Para una 


arquitectura 
de luz 


una gama completa 
de vidrios funcionales 


1 SAINT-GOBAIN l 


CRISTAL PULIDO SAINT-GOBAIN EN ACRISTALAMIENTOS 


FACHADAS de luz — cristao viorio EsMALTADO EN ANTEPECHOS 
VENTANAS de luz — vino puano saint-coBaiN 
PUERTAS de luz — cristal remenano -SECURIT" - PUERTAS “CLARIT" 
MUROS de luz —votoeapos oe viorio «PRIMALITH" AISLANTES 
TABIQUES de luz vinos impresos TEMPLADOS O NO - U-GLASS 
TECHUMBRES de luz — viorio armaoo - VIDRIO ONDULADO - PAVÉS DE VIDRIC 


DECORACION de luz — crisraies oe coLoR - VIDRIOS IMPRESOS COLOREADOS 
VIDRIO ANTIGUO Y BALDOSAS DE COLOR PARA VIDRIERAS 


PARA SE PROTEGERSE : 


DEL RUIDO — cristal crueso 


DEL FRIO — ACRISTALAMIENTOS AISLANTES “TRIVER” 
“ATERPHONE-POLYGLASS” 


DEL CALOR — enistaes y viDRIOS ATERMANOS Y ANTIDESLUMBRANTES 


DEL ROBO . cristal DE ALARMA - CRISTAL BLINDADO 


0.P.G. Paris GES 


Para toda información sobre los productos fabricados 
en las treinta fábricas europeas del grupo SAINT-GOBAIN 
dirijase a : 


EXPROVER - 1, rue Paul Lauters - BRUXELLES 5 - (BELGIQUE) 


ARTURO A. GORIN - Bartolomé Mitre 720 - BUENOS-AIRES 
Tél. 34-7462 


AS 
4 AamBAMASONITE 


A LA VANGUARDIA DE LOS REVESTIMIENTOS DE MADERA 


NUEVOS PANELES 
PARA EFECTOS 
DRAMATICOS EN 


DECORACION 


el nuevo MARBLETONE 


(tono marmolado) 


swle ofrece el aspecto de mármol al 
precio de la madera. Use el Marbletone 
para acentuar una pared y para hacer 
resaltar el cielorraso. Combine también 
el Marbletone con cualquiera de los 9 
paneles Masonite de hermosos colores. 
(A la derecha: Marbletone con Masonite 
Sable nogal). 


NUEVOS PANELES MASONITE Los auténticos paneles Masonite se mantienen de buen" 


aspecto a través de los años. No se resquiebran m1 se 
marcan y se limpian con un paño húmedo. Lo que es más, 


El pecana (arriba) ofrece alegres tonos marrón-rojo, para éstos paneles son preterminados, lo que quiere decir: 
alegrar las paredes de cualquier rincón, estudio o sala rápida y fácil colocación y ahorro de tiempo y dineto. 
de juego. El nogal crea un sosegado y elegante fondo Cree efectos interiores nuevos con paneles Masonite 

para dormitorio, sala de estar o comedor. Escriba o visítenos hoy para obtener completos informes. 


BERTINI! £ CIA 


AVENIDA DIRECTORIO 233/35 - TEL. 90-6376 y 3293 BUENOS AIRES 


Completa 
su expansión 
Duperial 


e último se fabri- 
el. plástico 


Desde octul 
ca en Arg 
llamado Alkathene que, hasta 
entonces, se importaba de Gran 
Bretaña y de Canadá. Alkathe- 
es el nombre del polietileno 


el 


ne 
que se obtiene mediante 
procedimiento petroquímico a 
partir de la nafta. La prepa: 
ración de plástico en el 
» por las nuevas 
plantas que ha levantado In- 
dustrias Químicas Argentinas 
Duperial S. A. 1. C. 
plejo industrial de 
zo (Santa Fe). 


país es pu 


su com 
San Loren- 


La planta dé polietileno (se lo 


años, bote- 
película 
protectora de cultivos y ot 


usa para fabricar « 


llas, bolsas, jugue 


) 
la de 


elementos. pa 
con 


construcció 


a de tres unidades 
de 


aración de 
gases o pa de etileno 
y la de polimerización. Es la 
planta más compleja (ver fo- 
to) e 


importante de todo el 
conjunto sanlorenceño. Su ca- 
pacidad de produce 
15.000 te 


ón es de 


guraron las 
plantas (hay tambié 


Cuando se 


otra pa: 
ra producir colorantes de T 


na) estuvo en 
tercera vez el 
Chambers, destacado, 
ista que ahora preside el di 
rectorio de la Imperial Cl 
mical Industries Ltd., de Lon- 
dres. Su presencia se justifica- 
ba: la 1.C.I. ha puesto buena 
parte de la inversión total de 
30 millones de dólares que ha 
demandado el complejo petro- 
4 San Lore 


mic 


1964 fue un año de 
n para Dupel 
stina. Aparte del comple 
de San Lorenzo, inic 
1960 y ahora completado 
perial' inaugu su fábrica 
de Sarandí (Buenos Aires) un 
moderno Centro de Servicio 
Técnico y Desarrollo de P 

ticos, único e 
na (equipado con 42 millones 


do en 


de pesos), para asesorar a los 
fabricantes 

piedades 
nes actual 


de las pro- 
procesos, aplicac 


y nuevos usos de 


los. plásticos proporcionados 
por la firma, tanto a 


como importa 


Las máqui- 


nas de ese centro son de ta 
maño y capacidad industriales 
y en ellas se pueden reproducir 


les 
usuales de la industria plásti- 


todos los procesos fab 


ca que tanto desarrollo logra 


en la República Argentina. 


Un nuevo sistema 


on el sifloman 
Ansaldi y 
Bartoli SUnad 
que “de ahora en ade- 


le será un detalle co- 
en los baños moder 
as”. Es un aparato em 


de descarg 


tido 


:a limpieza de 
inodoros que 


cciona por un 
botón (bronce cromado) co- 
locado vert: 
un nicho 


calmente dentro de 
vado 
n su aspe 


to alisado. 


terior es una cobertura cón: 


de donde 
emerge el botón vertical. 

Su capacidad máxi 
depósito de fibrocemen 
de 16 litros. Funciona a sifón 
que es de tubovinil y que pue- 
de cortarse en su extremo lar- 
go para adaptar la cantidad a 
descargar según el tipo de ino 
doro a que se aplique. 
cada cent rte la 
sierra) disminuye medio 
litro la capacidad. Para man 
tenimiento se 


cava de plás 


netro que se e 


> desarma con 
un destornillador. 

Siflon A.C.oe 
su administración e 
calle Ingenieros 


Gran refrigeradora 


Frimetal S.C. A. ha producido 
una nueva refrigerado 
de, con dos equipos Gareff de 
funcionamiento independiente. 
Al diseñársela se tuvo en cuen 
ta la necesidad de los hoteles, 
laborato: 


4 gran 


comerc clínicas, 


rios, y. aún, familias nume- 


rosas. 
Su capacidad total es de 21 
pies cúbicos; tiene dos cáma 
ras indey para 12 cu 


beteras, d stos para ver- 
duras, seis crispers para 30 ki- 
logramos de carne. Las di 
mensiones exteriores son 1.45 
metros de ancho, 1,60 de alto 
y 0.61 de profundidad. 


Una de sus 
mantenerse con temperatura de 
2 má 


unidades puede 


conge 
otra funciona como refrig 
dora normal, Puede usar 
solo equipo, lo que aporta be 
»s durante los arreglos pues 
no se detiene la utilización de 
la heladera. También puede 
usarse un solo equipo como 
economía. 


tr 


que la 
a 


un 


PISO 


IGGAM SEKTALON, complejo de vinilo y otras re- 
sinas sintéticas elastoprensadas (licencia Robbins 
USA), reúne estas virtudes exclusivas: 


DECORATIVO: Para ambientes de todo tipo. 
INALTERABLE: Homogéneo en todo su espesor. 
RESILIENTE: No marca los tacos de mujer. 
CONFORTABLE: Cálido en invierno, fresco en verano. 
PRACTICO: Rápida colocación, uso inmediato. 
LIMPIO: Agua, jabón y basta. 


I¡IGGAM 


SEKTALON 
NO TIENE SIMILAR 


Pida muestras y datos técnicos 
IGGAM S.A.!. Defensa 1220 34-5531 Buenos Aires 
Sucursales y Representantes en todo el país 


CARTAS 


Construcción y arquitectura 


Esta serie de artículos, gesta- 
da en 1960 con ¿Filosofía pa- 
ra la arquitectura? (na 369) 
del mismo autor: Guillermo 
Randle sj, constituyen, a nues- 
tro juicio, un fenómeno po- 
co común. Consiste en en- 
contrar alguien que reflexio- 
ne y especule sobre arqui- 
tectura con un especular cá- 
lido y responsable del huma- 
no auditorio a quien va di 
rigido. Cálido, por el contacto 
vivencial que tuvo y sigue te- 
niendo con nuestro hacer; y 
responsable, por cuanto el en- 
foque predominante de sus sie- 
te artículos es lo pedagógico, lo 
ético-social, en ación 
del arquitecto y también del 
hombre, descartado en la Uni: 
versidad de hoy. La actuali- 
dad y urgencia de esta temá- 
tica, tenida en cuenta 
ñ 
hoy ineludible; la arqui 
contemporánea es el úni 
tento jamás emprendido de 
hacer un arte sin estilo, sin 
lenguaje previo, en obsequio a 
la autenticidad ética de su 
aplicación a la vida; el arqui- 
tecto se ve lanzado por nece- 
sidad a un papel casi de edu- 


casi 


tantemente por el autor, es 
lectura 


cador político-social al. estu- 
diar de cerca qué increíble 
distancia hay entre las necesi. 
dades del vivir humano y 


formas con que se lo sirve, 


Creemos que 
hoy por el autor, e 
denso y compac 
verdad, pero no por ésto inin- 
igible y eminentement 
personal y hábil en la descrip- 
ción Jenomenológica, super: 
mucha literatura contempor: 
nea alrededor de “renacimien- 
tos humanís en la arqui- 
tectura. Con todo, deseamos 
vivamente que el autor. así 
mo probó lo afirmado en su 
primer artículo, con una serie, 
así nos entregue en el futuro 
una antropología social para 
la arquitectura, la cual, suma- 
da a lo ya publicado, como 
base histórico-fil ica 
prescindible, auguramos sea en 
forma de libro, a fin de poder 
contar de este modo no solo 
con un valioso e importante 
instrumento de formación. sino 
también con un acicate crea- 
dor para una auténtica arqui- 
tectura, entendida como “ex- 
presión tridimensional del 
hombre entero”. según pala- 
bras dignas del autos 


hasta 
estilo 
a veces, es 


Juan Carlos C. de la Vega 
J. C. Pareja 65, Capital. 


Nuevos procesos en 
vidrios argentinos 


Cuando el nuevo horno que 
Vidriería Argentina S, A. ins- 
taló en su vieja planta de Lla- 
vallol (Buenos Aires) entró en 
funciones, nuestro país se con- 
irtió en el primero en pro- 
ducir vidrio plano transparente 
(vidrio ventana) por un pro- 
ceso reconocido internacional- 
mente como el mejor y el más 
moderno. 


El nuevo proceso se llama Pitts- 
burgh y permite lograr un vi- 
drio en el que se elimina gran 
parte de los defectos de super- 
ficie. Se beneficiarán así las 
cada vez más exigentes in- 
dustrias de la construcción, 
automotriz, televisión, espejos, 
etcéter: 
Las 271.545 libras esterlinas 
que costó la ampliación de la 
vieja planta de Llavallol (25 
años de funcionamiento) lle. 
garon vía radicación de ca- 
pitales autorizada en diciembre 
de 1963, Los inversores son 
los principales accionistas de 
Vidriería Argentina a la vez 
que tres principales empresas 
del vidrio en el mundo entero: 
Pilkington Brothers, de Gran 
Bretaña, Glaverbel S.A.. de 
Bélgica y Glaces de Bou 
de Francia. En el país se in- 
virtieron (obras civiles y com- 
plementarios) 70,000,000 de 
pesos. Todo se hizo en unos 
liez meses, 


Sup-te-plast para 
poner en los techos 


Los techados asfálticos comu- 
nes constituidos por carpetas 
suelen presentar un defecto: el 
agua «que entra por grietas 
forma pequeñas napas que, al 
evaporar, presionan y levantan 
globos. Los fabricantes de 
Sup-te-plast (Sup-te-plast Mon: 
roe Argentina S.A. L.C., Esc 
tados Unidos 700) informan 
que su techado plástico se apli 
ca directamente sobre el con- 
trapiso y. prácticamente, echa 
raíces, impermeabilizando por 
tiempo potencialmente indefi- 
nido. Fragua lenta y superfi- 
cialmente manteniéndose fresco 
en su interior: no cristaliza 
ni se cuartea; es transitable 
aún con calor riguroso; apli 
cado verticalmente en paredes 
iprueba del Laboratorio de 
Ensayo de Materiales de In- 
vestigaciones Tecnológicas de 
la provincia de Buenos Aires) 
no desliza ni a 130 grados de 
temperatura mantenida duran- 
te siete días. 


A la fórmula del Sup-te-plast 
se llegó partiendo del descarte 
categórico de todo lo que fue- 
ra carpeta de cobertura. S 
llegó así a la idea de imper- 
meabilizar el contrapiso. 


Sup-te-plast tiene derivados con 
características adicionales: el 
supte-plast “SB”. puede ser 
usado sobre superficies húme- 
das, mojadas o bajo agua; 
supute-plast “X2" es aplicable 
a cualquier superficie metálica 
y la protege del óxido. 


La Sup-te-Plast Monroe Argen- 
tina S. A.I.C. fabrica el pro- 
ducto en el país desde 1960 
y en este momento se negocia 
con la Monroe Company Inc. 
de USA, un convenio por el 
cual la firma norteamericana 
aprobará al sub-te-plast argen- 
tino. Se discute también la 
posibilidad de traer al pai 
importando o fabricando. los 
más necesarios de los 136 m. 
teriales que la empresa nor- 
teamericana fabrica en su línea 
de productos para conserv 
ción y mantenimiento de edi 
ficios, 


Aceros grandes para 
el Banco de Londres 


Las líneas originales del 
derno edificio en construeci 
del Banco de Londres y Ami 
rica del Sud exigen el empleo 
de 100 toneladas de barras de 
acero de alto límite de fluen 
cia de 25 mm de diámetro, en 
largos especiales de 24 metros, 
altura equivalente a la de un 
edificio de ocho pisos. 


Su provisión fue confiada a la 
firma Acindar Industria Ar- 
gentina de Aceros S. A.. que 
fabrica este tipo de acero 
—llamado 46 Beta— aletado, 
torsionado y elaborado con 
aceros Siemens - Martin espe 
ciales, 


La fabricación y entrega en 
obra de este producto, dio lu- 
gar a grandes dificultades que 
fueron superadas con éxit 
como por ejemplo la adapt 
ción de la maquinaria torsi 
nadora a los nuevos largos. el 
transporte des d e Rosario en 
vagones playos especiales y su 
posterior traslado desde Retiro 
en camiones semirremolquí 
especialmente acondicionados. 


El total de acero entregado 
por Acindar al nuevo edi 
del Banco de Londres. alcanza 
hasta la fecha, la cifra de 
1.500.000 kgs. 


Trabajar sin temor 


La clásica pistola para clavado 
en estructuras de hormigón 
adoleció siempre de un defec- 
to: peligro para el personal; 
en algunos países llegó a ser 
prohibido su uso. La Hilti 
experimentó durante años en 
equipos para clavado en hor- 
migón y ha logrado, hace po- 
co, eliminar los peligros de los 
antiguos sistemas. 


Estas herramientas Hilti tra- 
bajan por el sistema de un 
empujador o pistón cabezal en 
tal forma que la energía ne- 
cesaria para clavar es produ- 
cida mediante golpes de ma 

tillo solamente o por la fuer 
de expansión de un cartucho 

Esta fuerza no ejerce un efecto 
directo sobre el clavo sino por 
intermedio de un empujador 
que, a su vez, puede salir de 
la herramienta lo que tiene 
controlado su trayecto. A esto 
se suma la doble guia del cla- 
vo mediante la arandela y su 
asiento exacto en la cabeza del 
empujador. Se puede así tra- 
bajar correctamente sobre hor- 
migón, hierro, madera o mam- 
postería. 


La Cámara Alemana de la 
Construcción y la British Jour- 
nal of Industrial Safety men- 
las herramientas 
que aquí son importadas 
por Reparex S.A., San Juan 
443, como poseedoras de una 
principal virtud: seguridad en 
el trabajo, 


Muro calado G 


Uno de los recientes resulta- 
dos de la arquitectura creativa 
moderna en su búsqueda di 
nuevos medios de expresión. 
ha sido la adaptación actual 
de una forma que data de ha- 
ce muchos siglos: se trata de 
las grillas ornamentales o mu- 
ros calados grillex. 


Los muros calados se han di- 
señado para proteger grandes 
superficies de ventanas de la 
radiación solar directa, redu- 
ciendo en consecuencia, costo- 
sos gastos de refrigeración al 
evitar, en un gran porcentaje 
el paso del calor. Permiten. 
además, la ventilación y circu- 
lación del aire en los lugares 
en que hayan sido colocados, 
usándose también como ele- 
mento de aislación visual en 
división de interiores. frentes. 
escaleras, cercos, parapetos y 
otras superficies, en las que 
agregará a su función especí- 
fica, un detalle altamente or- 
namental y decorativo. 


Crisis y enseñanza 


La indigencia en que vivimos. 
en materia de vivienda y equi- 
pamiento social, no es produc- 
to solamente del sistema socio- 
ino también de la es- 
casez de eq| »fesionales 
capacitados para encarar inte- 
gralmente el problema, 


político, 


sp 


Muchos dirigentes no compren- 
den la tensión que esto ere: 
iste en enfatizar el aspec- 
al de la arquitectura. 
ible con el espanto: 


incomp: 
déficit que atravesamos, 
En la actual crisis de la pr 
fesión, los arquite 
te construyen p 
zontal, edificios públicos y 
simbolos de status, mientr: 
pasan a integrar la 


05 Con suer- 


piedad hori- 


los demá 
angustiada masa de profes 
nales carentes de oportunida- 
des de realización. 


En tanto, en el terreno de 
vivienda social se cometen gra 
ves errores, en gran parte por 
falta de investigaciones sist 

cuando las hay, mu 
lu- 
operativo para 


an a con 


es de valo 
el arquitecto, 


Esto es lógica consecuencia de 
la falta de arquite 
lizados. La especialización de 
ras, muy siglo XIX, ha 
dejado paso a la diversificación 
profesional, aún no planificada 
por la gran mayoría de las es- 
cuelas de arquitectura. 


s especi 


Entre nosotros, los especialis- 
improvisan, muchas ve- 
pero no están dadas 
las bases pedagógicas para que 
ello ocurra. La existencia, sin 
bi de especialistas en 
estructuras; en arquitectura es- 
colar, hospitalaria e industrial; 
por citar algunos, es señal de 
que han comprendido que es 
imposible, para un hombre, do- 
minar la amplia y compleja te- 
actual. 


La en 


a de la arquitec- 
debe planificarse con los 
»s puestos en la realidad se 
cial. La vieja profesión debe 
abrir nuevos caminos. 


tur 
0 


El profesor Tomás Maldonado, 
nuevo rector de la Universidad 
de Ulm, continuadora del Bau 
haus, propuso un 
plan de estudios en su sem 
rio para alumnos dictado ba- 
jo el patrocinio de la Facultad 
de Arquitectura y Urban: 
local, en los meses de julio y 
agosto de este al 
Su esquema prevée, bh 
mente, un ciclo de instrumen- 
tación de dos años, a partir del 
cual se abren orientaciones es- 
pecializadas en proyecto, ad- 
| ministración, investigación y 


renovad 


urbanismo, con planes de tre 
años de duración. 
La aceptación, por parte de 


las escuelas de arquitectura, 
de la necesidad de diversificar 
los estudios, significará el fi 
de la improvisa s 

mente, de la cri 
Y que esa necesidad existe, 
surge en forma concluyente de 
la lectura de los carteles de 
obra, de la encuesta realizada 
por la Sociedad Central de A 
quitectos en Avellaneda, dor 
de un porcentaje irrisorio de 
bras son realizadas por ar- 
quitectos; y, finalmente, de la 
opinión del hombre de la ca- 
que ve en el arquitecto al 
artesano del prestigio social. 


Un garage nuevo 
para aeronáutica 


La Secretaría de Aeronáutica 
por intermedio de la Direc 
General de Infraestructura, | 
mó a concurso de anteproyec 
tos, por invitación, para cons- 
truir un edificio destinado a 
estación de servicio y garage 
a ubicarse en Puerto Nuevo 
sobre la avenida Maipú frente 
al nuevo edificio de la Secre- 
taría, en construcción. El pro. 
grama comprendía un garage 
para 110 vehículos livianos, 
5 pesados y una reserva para 
5 más. Contemplaba tam 
instalaciones para taller mecá- 
nico y servicio de manten 
miento (lavadero, engrase, et. 
cétera) y comodidades para 
dotaciones, oficinas, etcétera, 


El jurado se formó con el 
rector general de Infraestrue 
1 representante de la 
ón General de Material 
dos arquitectos y un ingeniero 
de la Dirección General de 
Infraestructura, y un arqui- 
'o elegido por los concur- 
santes. El fallo fue el siguien: 
te: primer premio, José Aslan; 
segundo, Onetto, Ugarte y Ball- 
vé C 3 tercero, De la María 
Prins y Olivera; cuarto. arqui 
'z; quinto, Eduar- 

Mauricio 


sexto, 
Repossini. 
cana 


Lewis Mumford hablará cuan- 
do en junio se inaugure en 
Washington el noveno Congre- 
so Panamericano de Arquitec- 
El tema de la asamblea 
"iudades de América (pa- 
sado, presente y futuro). Mum- 
ford fue uno de los treinta 
americanos que recibió la me- 
lalla presidencial de la liber- 
tad. 


será 


LCUÁAIICUNA 


VENTANAS PANORAMICAS TERMO ACUSTICAS 


Obras en ejecución. 


(con 
indus- 


Buenos Aires. 


Confort 


Belleza 
de líneas 


Fácil 
mantenimiento 


Edificio Secretaria 
Ay. 


CARPINTERIA DE ALUMINIO PULIDO Y ANODIZADO 


e Ventanas y puertas panorámicas termo-acús- 


e Ventanas y puert 


le vidrio. 
corredi 


ticas 


e Frentes integrales (Curtain Wall). 
e Tobiques modulares combinados 


COMPLEMENTOS 


e Carpintería de hierr 


'samanos y barane 


PARA OBRAS CONTRATADAS 


e Puertos y ventonos de acero inoxidable. 


ADMINISTRACION Y VENTAS: 


COCHABAMBA 3260/80 


T. E. 93-9315/9448 


Licencia exclusivo para Latinoamérica de 
Sculponia. Italiano 


Portugal 


GUBLIME sc oo 0 


a CAL AEREA HIDRATADA 
PROCEDENCIA. EN BOLSAS 
DE PAPEL hb PLIEGOS 
CAPDEVILLE (Mendoza) CON 30 Kgs. 


CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA. > A. 


Av. de Mayo 633 - 3er. piso - Buenos Aires - 
C. Correo N* eS CORDODA - T. E. 36431 - 3ñáaa dar 
C. Correo N* 50 MENDOZA - T. E, 14338 


Depósitos: PARRAL 198 (Est. Caballito) - ZABALA y MOLDES (Est. Colegiales) 


Tabs, 
gs 'ECA 


| LoN. ALEM 619 - 1er. piso 


PARA SUS FUNDACIONES 


PILOTES VIBRO 


VIBREX SUDAMERICANA 


S. A. LC. 


BUENOS AIRES ui J 32 -3846 


LA HISTORIA CONSTRUYE LA 
CIUDAD, por Arthur Korn, EU- 
DEBA 1963 (original en inglés 
"History Builds the Town”, de 
Lund Humphries 8 Co. Londres 
1953), trad. Norberto A. Chieso, 
supervisión Eduardo Sacriste y Ru- 
bén Mosero. 


La Historia 
construye 
la Ciudad 


¡A 
SE 
> 


Este interesante libro de más 
de 200 páginas está dividido 
en 6 capítulos cuyos títulos 
dan la pauta de la estructura 
que ha dado a su obra el pro- 
fesor Arthur Korn, quien for- 
ma parte del grupo Mars (Mo 
dern Architecture Research) 
y es profesor de planteamien- 
to urbano de la Architectural 
Association School of Archi- 
tecture de Londres, Los seis 
capítulos son: la ciudad en la 
sociedad antigua, la ciudad 
medieval, la ciudad de los al- 
hores del capitalismo, la ciu- 
dad moderna y teoría y prácti- 
ca. Presenta además 112 lá» 
minas ilustrativas del texto con 
fotos, planos y dibujos expli- 
cativos reproducidos de docu- 
mentos auténticos, 


Uno de los conceptos ilustra- 
tivos de la tendencia de Korn 
en materia de planeamiento 
urbano puede leerse en el si- 
guiente párrafo a propósito del 
plan MARS para Londres: “La 
udad es en primer lugar 
y ante todo el lugar en que 
viven y trabajan las multitu- 
des. De la forma que se dé a 
las áreas donde se cumplen 
estos dos fines dependerá el 
valor artístico de La ciudad. 
Los edificios deben represen- 
tar la vida social y comunal, 
deben formar una imagen de 
todo el ordenamiento cultural 
y político de la sociedad”. 


Dice al comienzo: “Este libro 
ha sido escrito con un propó: 
ito práctico: establecer los 
principios fundamentales de! 
planeamiento de la ciudad con- 
temporánea. Para dominar los 
problemas del planeamiento 
urbano contemporáneo es ne- 
cesario comprender primero 
qué es una ciudad. Por lo tan- 
lo se examinarán en primer 
lugar las fuerzas que gobier- 


vida —na 
crecimiento y declinación— y 
que determinan su estructura. 
Estas leyes generales del des 
arrollo y la estructura de la 
ciudad se aplicarán luego a la 
formulación de lo que deben 
ser nuestras metrópolis con- 
temporáneas. Ni la sola in- 
vestigación, ni la sola percep- 
ción intuitiva son suficientes 
para la creación de la ciudad 
contemporáne: Es necesa. 
la comprensión de las fuerzas 
sociales efectivas que, a través 
del tiempo han creado ciuda- 
des y determinado sus estruc- 
turas. La ciudad ha sido siem- 
pre y debe serlo, la expresión 
de la estructura predominan- 
le en cada sociedad. 

En la historia hubo infinita 
variedad de ciudades que 
diferenciaron por su función, 
su estructura y sus componen- 
tes, Existe la ciudad antigua, 
la ciudad amurallada de los 
tiempos med 
pansiva ciudad industrial de 
hoy; dentro de ellas, castillos 
y templos rascacielos y con 
ventillos, Hay ciudades que 
han llegado a cubrir miles de 
metros cuadrados, mientras 
«ue otras están en ruinas. 
¿Qué es, pues, lo que hace que 
unas ciudades crezcan y otras 
linen? 


nan su 


¿Qué fuerzas crean el castillo, 
el templo, el rascacielos y el 
conventillo? 

, por sobre todo ¿cuál es la 
causa de la aparición de la 
ciudad? Porque la ciudad es 
un producto tardío de la his- 
toria de la humanidad y los 
pocos miles de años de su exi 
tencia constituyen un breve 
término comparado con el me- 
dio millón de años transcurri- 
dos en la vida del hombre an- 
tes de que surgiera la ciudad. 


Es la sociedad, con su estrue- 
tura política y económica, la 
que produce los diversos tipos 
históricos de la ciudad. Existe 
la ciudad antigua cuya econo- 
mía está basada en la irriga- 
la ciudad de sociedad 
esclavistas, las feudales, las 
modernas ciudades burguesas 
y h . La estructura 
de todas estas ciudades difiere 
de acuerdo con la función que 
cumplen en el sistema social. 
Luego, en otro párrafo agre- 
ga: “¿qué es la ciudad?” 


Toda ciudad tiene una perso- 
nalidad que debe a influencias 
geográficas o a cualquier otro 
tipo de influencia natural; pe- 
ro aparte de estas accidentales 
características individuales, to- 
da ciudad es el resultado de 
las fuerzas sociales y 

micas de cada período. 
La forma más elemental de 
estudiar una ciudad es consi- 
derarla como espécimen indi- 
vidual, Todos conocen este mé: 


econó: 


varla de acuerdo 
tipo histórico; 
ejemplo, una ciudad medieval, 
una ciudad renacentista o una 
gran ciudad moderna. La últi- 
ma etapa consiste en obser: 
varla como producto de las 
leyes generales aplicables a 
ciudades de todo tipo y pe- 
riodo”. 


on su 


Además de conceptos fund 
mentales para el urbanista al- 
gunos de los cuales se han 
ipto. el libro presenta 
norama sintético hist 
o de la evolución de las 
ciudades desde la prehistoria 
hasta el planeamiento regional 
y nacional modernos constitu- 
ado así un práctico catálog: 
histórico, una apretada crón 
ca de hechos y planes. 

Hay una buena biografía 
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PILKINGTON está a la vanguardia 


con la invención 


En la prueba más 
rigurosa para el 


No existe una prueba más minu- 
ciosa para un vidrio que convertirlo en 
un espejo y reflejar un objeto varias 
veces en él, Ya no hay duda acerca del 
vidrio que produce hoy el más fino 
y más fiel de los espejos, Es el Float 
Glass, inventado y desarrollado 

por Pilkington. 


vidrio —un espejo— r 


el Float Glass 
demuestra ser el vidrio 
más fino del mundo. 


El vidrio Pilkington está hecho o 
procesado en plantas modernas en 
nueve paises y cada producto está 
respaldado por uno de los más 
grandes laboratorios de la industria 
del vidrio, que trabaja en control de 
calidad y en investigación y desarrollo. 
La investigación y desarrollo de 
Pilkington ha producido el Float 
Glass, cuya nueva claridad y brillo 
torna anticuado al cristal en 
edificios modernos, en la fabricación 
de espejos y en la producción 

de vidrios de seguridad. 

Exija Pilkington cuando quiera 

el vidrio más fino. 


PARA EDIFICIOS MODERNOS EXIJA CRISTALES Y 


en la fabricación del vidrio 
del Float Glass 


La linea mejor del mundo 

El vidrio de última hora para cada 
necesidad de la construcción 

Float - Cristal pulido - Vidrio común - 
Vidrio fantasia - Armado - Absorbente 
de calor - “Vitrolite” - Puertas 
“Armourplate” y “Armourcast” - 
Vidrios de color para revestimiento - 
Claraboyas - Ladrillos de vidrio - 
Unidades dobles de vidrio 

*Insulight”* - Vidrio de reflexión 
difusa - Persianas venecianas de vidrio. 


VIDRIOS DE PILKINGTON-INVENTORES DE FLOAT GLASS 


El Agente de Pilkington en la 
Argentina 

Los servicios de Pilkington en la 
Argentina están a cargo del señor 

R. Greenall, de Pilkington 

Brothers Ltd., a quien se puede 
solicitar cualquier información 
referente al uso de vidrio, llamando a 
40-4036 en Buenos Aires, o 
escribiendo a Pilkington Brothers Ltd., 
Callao 220, 22 piso, Buenos Aires. 

Los vidrios de Pilkington se obtienen 
fácilmente de los proveedores 

de vidrio de la Argentina. 

Casa Matriz: Pilkington Brothers Ltd,, 
St. Helens, Lancashire, Inglaterra, 


Pedidos de literatura 


Por cualquier literatura sobre todo tipo de 
vidrio de Pilkington 
Sr. R. Greenall, Pilkington Brothers Ltd, 
Avenida Callao 220, 2: piso, Buenos Aires. 
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enviar este cupón a 


ROGAMOS ENVIAR FOLLETO SOBRE 


NOMBRE 


DIRECCION 
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Nuestra ciudad contará en breve con 
un edificio excepcional, de lineas mo- 
'numentales, cuya construcción honrará 
a la arquitectura argentina. 

Como nada se hace sin acero, la 
nueva sede del Banco de Londres y 
América del Sur, necesita una estruc- 
tura con barras gigantes de 24 metros 
de largo. 


ACINDAR, Industria Argentina de 
Aceros S.A. se enorgullece de haber 


fabricado estos verdaderos gigantes de 
acero que, extendidos verticalmente 
alcanzan la altura de un edificio. mo- 
derno de ocho pisos, y horizontalmen= 
te, ocupan más de un cuarto de cuadra. 


La entrega en obra de las barras de 
ACINDAR 468, que debió superar 
grandes obstáculos, constituye un es- 
fuerzo de la industria privada 
gentina del acero al servicio de la 
construcción, 


ACERO 
ACINDAR 46 ( 


DE ALTO LIMITE DE FLUENCIA 


1.500.000 kg. de este tipo de acero 
serán empleados en la construcción 
del Banco de Londres y América del 
Sur. El ACINDAR 468 es un acero 
que ahorra acero, porque permite 
reducir su cuantía aumentando el 
anclaje con el hormigón, 


ACIÑDAR EL MAYOR PRODUCTOR DEL PAIS DE ACEROS PARA LA CONSTRUCCION 


SS 


GIGANTES 


BUENOS AIRES 


DE ACERO 


EN LAS CALLES DE 


Nuestra arquitectura es una 
publicación mensual de Edi- 
torial Contémpora, s. r.1. — 
capital, 102.000 pesos—, de 
Buenos Aires, República Ar- 
gentina. El registro de pro- 
piedad intelectual lleva el 
número 778.757. Su primer 
número apareció en agosto 
de 1929 y fue su fundador 
Walter Hylton Scott, su pri- 
mer director. 


Director: Raúl Julián Bira- 
bén, Asesores de redacción: 
Walter Hylton Scott, y 
Mauricio Repossini. Cola- 
boradores permanentes: 
Juan Angel Casasco, Rafael 
Iglesia, Hernán Alvarez 
Forn y Federico Ortiz. 


Precio de venta en Argenti- 
na: ejemplar suelto, 95 pe- 
sos; suscripción anual, 950 
pesos. Precio de venta en 
América Latina y España: 
suscripción anual 10 dólares. 
En otros países: 16 dólares. 


Dirección y administración 
en Sarmiento 643, Buenos 
Aires, teléfonos 45-1793 y 
45-2575. Distribución en la 
ciudad de Buenos Aires, Ar- 
turo Apicella, Chile 527. 

La dirección no se responsa- 
biliza por los juicios emiti- 
dos en los artículos firmados 
que se publican en la revista. 


octubre 1964 


nuestra arquitectura 


artículos — Rafael Iglesia, Arquitectura blanca en Belg 18 
Abdulio Giudici, Dominicus Zimmermann. La 
sia de peregrinación de W : 2 


diseño M. Repossini. Imágen de la XIII% Trienal de Milán 14 


historia — Los pueblos de la puna jujeña 00.00. 36 


obras]. Ballester Peña y M. w de Bi 


er Peña. 


Vivienda en Belgrano . 18 
Douillet y Cappagli. Departamentos en la calle 
Arroy 23 
Oficina a del Banco de la Provincia de 
Buenos . Sucursal bancaria en General Ro- 
AMAR her na . M 
Oficina técnica del Banco de la Provincia de Bue- 
nos Ai Sucursal Bancaria en Munro 25 
Carlos Vi 
dro Vilar 26 
visto ¡ón fundamentalmente gráfica a cargo de Fe- 
A A 6 
bibliográficas La historia construye la ciudad ..........mo... 


en el próximo número 


La obra realizada en los últimos años por el estudio de 
los arquitectos Salas y Billoch, lo que incluye la presenta- 
ción de quince trabajos arquitectónicos. 

Roberto A. Champion, desde París sigue enviando su serie 
de artículos sobre las corrientes de la arquitectura contem- 


poránea. De sus tres entregas finales publicaremos en el 


próximo número la relacionada con la corriente orgá 
en Europa. 


En nuestra serie siglo XIX presentaremos el Pabellón Ar- 


gentino en la Feria de 1889 de París, pabellón que fue 
traído luego a Buenos Aires y armado aquí. 
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el tiempo li- 
rienal de Mi- 
a en junio último) 


repr fuerzo man- 


enta un 


comunado de artistas y técni- 


para expresar, de al 


pera viva y visual. las ri 
as incógnitas de nuestra 
época. El tiempo libre es una 
de ellas; en la nueva Trienal 
nta crear la atmósfera 
que enfrente al hombre con 
bl 


a través de distintas etapas y 


éndolo 


sus pp , conduc 


dejándolo consigo mismo. 


frente a esos in antes, 


Una manera de establecer una 


comunicación, exponiendo 

no dando soluciones— al hom- 
bre actual. Así planteada la 
temática, no resultaba fácil 
llevarla a cabo con 
mater 


:ontó con un homoj 


equipo de especialist. 
ordenamiento, Umbert 
Gr 


ti; en el equi 


1. Vit 


otto Stoppino: en 
. Massimo Vignelli; 


ercaron la imágen “de cho 
que”: el espacio, que ponía al 
protagonista (espectador) 


frente a hechos y realidades y 


Imagen de la XIII" Trienal de 


en el límite, frente a éí mismo. 
Los recursos fueron lo sufi- 


ciente s como pa: 


ra no desvirtuar lo complejo 
de la idea; tratáb: 
una serie de espacios con cu 
lidades dad: 
a pa 


rie de hech 


creando interro- 


s en el tiempo; una se- 


cuencia visualizada en hechos 


no concretos. E le trabajo 


parte, su la 5 
1 este tipo de exhibició 


nación, se 


espíritu e im. 


han conseguido resultados 


ciertamente sorprendentes, In- 
tent 
cuencia de recorrido a través 
de algunas imágenes gráficas 
que trae el número de agosto 
de Domus. En fl, la sección 


s crear una cierta se- 


introductiva, un luminoso la- 
berinto con gran 
gráfico, luces sombras y refle- 
jos; la di i 

po libre está 


usión sobre el 
abierta; en /2 
Lucio Del Pezzo, en el ambie 
te de 
tiempo libr 


m- 


ado a la ilusión del 
En /3. un aspecto 
de la sala central: en un am- 
biente revestido totalmente cc 


láminas de metal, el especta- 
dor sube y baja, en la realidad 
y en la imagin 
a los cambios de escala que le 
dá el propio cielorraso y 1 
planos la 


ón (graci 


ales con espejos) ; 
esta imagen se repite y se mul- 
liplica infinidad de veces tr 

tando de hacer perder al e 
pectador el sentido de su ubi- 
cación geométrica y de su 
realidad « 
trae 


mensional. Ello le 


ado una cierta di- 
» con el presente; lo 
lleva más allá de su propio 


pare 


sociaci 


tiempo vivido. En el dibujo 
se da en esquema el rec 

rrido a través de los distintos 
planos y sus zonas de reflejos. 
Este es el lenguaje visual uti- 
lizado en 


a Trienal, en su 
itroductiva y te 
da e 
co sobre el concepto del tiem- 
po libre, ilum 
ción 


par 


constr mo discurso críti- 


do por nega- 
2 los limi 
ayer lo han c 
al to de 
sido satisfecho con elegancia 
y coraje a la vez: se ha tra 

do de crear un razonami 


que hoy y 
dicion: 


muest 


nto 


que el mismo protegonista (es 


Milán 


pectador) instituye o rec 


su propia imág 
da (reflejos), 


sutil correspondencia 
En /4, una sección 
tica del calidoscopio 
públic 


ntra en este 
enorme prisma triangular. to- 
talmente revestido de espejos, 
que la reflexión transforma 
prisma exagonal y, que lo a 
ganta hasta el infinito. En ese 
complejo espi do, dos 
nultánea- 


en 


io er 
films, proyectados s 


tiempo libre y otro sobre el 
tiempo de trabajo, paralelos en 
su ritmo y lenguaje cinemato- 


gráfico (diri 
Brass), continuamente repro- 
duciéndose en los espejos. aun 


idos por Tinto 


superponiéndose a los propios 
espectadores. Sobreposiciones, 
intersecciones, coincidenci 
como resultado de ese juego 
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inativo de imágene 
choque final de la ima 
ción de cada espectad 
como verdade: y 
enfrenta a su 
propia realidad v bien a una 
cierta re 


gular 
protagonista, si 


dad imaginada. De- 


penderá del grado de su pro- 


4 reacción a 


quizás lo coloquen en la ver. 


dadera realidad, de la que no 
nos abstraernos: en aque» 


lla que “no ser 


»s más li 
rbolo final de 
cción italiana /5, una fuer- 
te abstra 
equilibrio perdido y el equili- 


brio futuro (sólo invocado); 
el simbolo es anál 


forma; el espacio. intermes 
(diafragma) las hace diferen- 


son dos pasos a través de 
una zona neutra. La sección 
italiana de la Trienal se pre 


plena de imagina- 


con logrados efectos 


nes. Resulta un siste- 


ativo llevado 


ma com 


cabo como un verdadero ejer- 


vo, Todo ello in- 
ado en una secue 
pacial que habrá que 
rentarla. 


1. Sección introductoria; el visi 
tante se coloca en un luminoso 
'el tiempo libre”? está abierta) 

2. Lucio del Pezzo en el ambien 
te dedicado a “la ilusión del 
tiempo libre 

3. El ombiente central de la sec 
ción introductorio. 

4. El “coleidoscopio final 

5. El equilibrio perdido es irrepe- 
tible y el equilibrio futuro está 
sólo invocado. 

Las fotos son de Gisventi y Casali- 


Domus, por gentileza de Do- 
mus. 


SEGURIDAD FUNCIONAL, BELLEZA Y RESISTENCIA 


ARMOURPLATE 


ARMOURPLATE es el cristal de seguridad cuatro veces más resistente 
que cualquier cristal común de igual espesor, no se astilla y carece de 
ondulaciones. Es perfecto, claro, resistente, funcional. No use un peligro- 
so vidrio común: en el edificio que tiene en construcción, coloque cristal 
de seguridad ARMOURPLATE! 

Para mayor información o para cualquier consulta sobre vidrios, diríjase 
a: Pilkington Bros. Ltda., Avenida Callao 220, 22 piso, Bs. As. 


Sólo el cristal 
de seguridad 


ARMOURPLATE 


lleva la marca 
registrada 


ARMOURPLATE 


ARMOURPLATE 
el cristal de seguridad 
para protección máxima 


ha, | 
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Arquitectura blanca en Belgrano 


El caso de la vivienda Caro, en Belgrano, 
es bastante distinto de todos los otros 
casos que hemos an 


izado con anterio- 
ridad en la primer serie de críticas a 
viviendas individuales. La principal ca- 
racterística que lo hace diferente es el 
nucleamiento, sobre un mismo terreno, 
de tres unidades de vivienda, que co- 
istintas *, pero 
cuya individualidad no resulta en la des- 
armonía del conjunto, sino que cada 
característica particular queda disimu- 


responden a épocas 


lada por la distancia entre los edificios 
y la vegetación del jardín central; en- 
tonces el conjunto se integra natural- 
mente alrededor de ese gran centro 
verde. 

La vivienda Caro continúa una vieja 
tradición local del barrio de Belgrano, 
antes pueblo de Belgrano. Aún se con- 
servan características locales que se re- 
flejan en su arquitectura y en una forma 
de vida que va confundiéndose, cada 
vez más aceleradamente, con el modo 
común de la gran ciudad. 


A pesar de su caducidad, este modo de 
vida ha logrado formar una imagen de 
cierto corte aristocrático basada en la 
unidad familiar cuyas características 
más positivas están justamente referidas 


a lo mejor de la estructuración de la 
familia, Tanto las facetas positivas como 
las negativas (la asociación de este sta- 
tus familiar con un status de clase pri- 


vilegiada), se han modelado a lo largo 
de la historia de Belgrano. 
:1 pueblo de Belgrano (1855) fue la 


ocurrió 
en el caserío que se agrupaba alrededor 
de la pulpería La Blanqueada, cuando 
algunos vecinos de Flores tuvieron la 
feliz idea de convertir al paraje en un 
lugar de veraneo, Belgrano fue así, desde 
un comienzo, sede de gente adinerada, 
adinerada y porteña por añadidura, lo 
que en el orden nacional correspondía 
a una postura aristocrática, de pueblo 
elegido, de los habitantes del puerto 


consecuel 


ia de un cambio qu 


frente al grupo bárbaro del interior ?. 
Entre todas las características de este 
modo de ser, la más valiosa y la más 
notable, fue la de cuidar con esmero la 
unidad y la continuidad familiares. No 
es de extrañar entonces que sea en Bel- 
grano donde se dé este ejemplo de una 
familia extendida agrupada bajo distin- 
tos techos alrededor de un jardín común. 


Tampoco es de extrañar que el pa 
elegido por los arquitectos entronque 


tan directamente con la tradición arqu 


tectónica colonial según la cual la casa, 


expresión de la vivienda se resolv 


una organización centrípeta, introve 


y agrupada alrededor de un patio. Hacia 


afuera la casa colonial 
fachada cerrada, homogeneizada con las 
vecinas y delimi 


presentaba su 


ndo claramente el es- 
extrafamiliar, 


pacio exterior 


tario, de 


comuni 
la calle 


La vivienda Caro conserva todas estas 


características revivificadas en un dise 
ño contemporáneo. 

Desde la calle, el trar 
apreciar una forma cerrada, 


ste sólo puede 


con fun- 


ción de muro tapial y organizada mor- 
fológicamente de modo que las fuertes 
líneas horizontales de la viga superior 


y del vacío entrante ubicado debajo de 


la primer piso, acentúan la 


A una 


perspectiva de la calle y propon 
dinámica resbalante, tangente, casi im- 
penetrable 


El muro en, 


begado, la madera de las 
arpinterías, pintada de verde, y el ma- 


terial cerámico del solado, vuelven a 


recordar a las casas coloniales, Este re- 
cuerdo no va más allá de esas coinci- 
dencias formales y de 
más profund: 


En a 


la coincidencia. 


en el partido adoptado, 
sto de este añ 


. la vivienda que 


Proyecto y dirección: Juan Ballester Peña y M. Caro de Ballester Peña. Comitente: Carlos A. Coro. Ul 
Buenos Aires. Superficie cubierta: 639 metros cuadrados. Superficie del terreno: indefinida por compartirlo con otras dos viviendas. 


ación: 3 de Febrero 1971, 
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comentamos fue expuesta en el Museo 
de Arte Moderno de la ciudad de 
nos Aire 


integrando un conjunto al 
denominó gené 


que 


an 


le casas 


blancas. La exposición suscitó un gran 
interés en el público no profesional y 
ese interés desbordó al ámbito periodís- 
planteó 
pola- 


tico, en el que, curiosamente 
principal una fal 


'ctónica entre colo 


como cuestió 


rización arqui alis- 
mo y anticolonialismo, que en términos 
generales se quería interpretar como 


reaccionarismo arquitectónico vs pro- 


¿resismo arquitectón 


La cue m ha resultado ser ociosa y 


está basad: 


en un razonamiento despis- 


tado para cuyo esclarecimiento la casa 


Caro viene de perilla 


; puesto que aquí 
una tradición colonial y que adopta, 
pte, un pa 


amos frente a un caso que continúa 


sto dedu 


que estamos ante un ejemplo de arcaís: 


mo arquitectónico, reg: 


vo y antipro 

to 
(ampliamente desarrollado durante fines 
del siglo XIX, y comienzo del XX y 
que es aprovechado por la publicidad 
actual) segúr 
debe ser siempre orig 


gresista sería a partir de un presupu 


» el cual la obra de arte 
ta a 


nal e in 


ultranza. El error que se oculta € 
punto de partida resulta de olvidar la 
enorme importancia que el medio cul- 
tural tiene en la y 


de arte (incluid 


ión de toda obra 


la arquitectura), im- 


portancia que asegura que, a pesar 


todo, la continuidad esté presente aún 


en las obras más originales y que sí 


se rompa cuando las consideraciones 


(todo se subor- 
dina a 1 1 artista) exigen 
ás riguros nalidad. A pesar de 
jantes declaraciones de M 
der Rohe: “La arquit 
luntad de una nueva 
en el espacio viviente y cambiante. Ni 
e la actuali- 

todos los 


ile expre 


vo: 


poca trasladada 


ayer, ni mañana, solam 


dad puede darle fon 


grandes arquitectos de nuestro tiempo 
han reconocido el valor de la tradi 
idad. El mi 


asperezas de 


y de la contir 
limó en 19 la 
ración de 1923 


* ¿Dónde encontraremos ma! 


en la estructura de un edific 


madera de los antiguos? ¿dónde tanta 


unidad d , construcción y for- 


a la sabiduría 


insospechable de ar- 
caísmo. con su estilo brillante ha acla 
rado. sufic 


mente el punto: 


historia apoya en jalones, 


servado estos testigos leal 


mes, los plagios, los compro- 
se hallan alineados más atrás, 
truidos. El ri 


nadonados, hasta de 


a el pasado es una actitud fi- 
ural para todo creador: un hijo 
ente, hacia su padre, amor y respeto” 


a no 


Lo que hace necesario que la « 
se exaspere rápidamente frente a ciertas 


características formales que recuerden a 


formas del pasado sino que examine si 
esas características del pasado han per- 
dido realmente su vigencia. La prueba 
de la vigencia, que es también la prueba 
de la actualidad, se encuentra en la 
estructura misma de la función. Si la 
función, los métodos de abordamientos 
y la solución corresponden al desarrollo 
actual, el todo será actual y esa actua- 
lidad no se verá comprometida por de- 
talles secundarios. La obra arquitectó- 
nica deberá solucionar un programa o 
necesidad el que sí debe estar planteado 
en acuerdo con nuestra circunstancia y 
si ese planteo falla, las soluciones par- 
ciales, tecnológicas o formales, predi 
cativamente contemporáneas, no seri 

ino disfraces nuevos para soluciones 
viejas. Y esto sí es arcaísmo. reacci 
narismo. 


La casa Caro es una obra vitalmente 
actual que sigue, con cri actual y 
con el propósito de cumplir con una 
función actual, pautas históricas de or- 
ganización familiar que no han cadu- 
cado. Por un tiempo se creyó que en 
los tiempos actuales la familia extendida 
tendía a desaparecer destrozados los la- 
zos de unión por el alejamiento geográ- 
fico y el afán de independencia de los 
os núcleos familiares. Pero estos 
de unión han demostrado ser lo 
ientemente fuertes como para, una 
vez obtenida la necesaria independencia, 
reconstruirse y fortalecerse gracias a los 
medios modernos de transporte. La uni- 
dad familiar tiene tendencia a volver a 
reconstruirse con la inclusión del tronco 
originario 'se según formas 
más flexibles y icas. 


La casa Caro mantiene la unidad de la 
familia extendida, unidad que, gracias 
al gran patio-jardín, no compromete la 
necesaria independencia de cada fami- 
lia nuclear. La casa ratifica esta inten- 
ción abriéndose hacia el patio y lo que 
es forma defensiva hacia la calle, se 
vuelve hacia adentro proyección abier- 


ta. Apertura necesaria en cuanto que 
es una exigencia de la orientación. del 
partido anotado y de la dinámica fami- 
liar buscada. 


La solución resulta lógica y alejada de 
todo arcaísmo a priori, y tanto más 
actual cuanto más lógica. Sin embargo, 
en la solución detallada la obra tiene 
ciertos puntos vulnerables, La composi- 
ción no sigue un planteo económico 
sino que obtiene sus mejores efectos es- 
paciales gracias a una actitud despilfa- 
rrante, de derroche no necesario, 


Esto se nota claramente al comparar la 
extensión ocupada por los espacios sir- 
vientes —circulación, maceteros, gale- 
rías— con aquella de los espacios ser- 
vidos —estar comedor, dormitorios—. 
Y es paradójico recalcar que en este 
abandono de lo económico, de aquella 
actitud práctica basada en la “economía 
de la santa pobreza” tan cara y casi 
obligada para nuestra arquitectura co- 
lonial, está la mayor inactualidad de 
la obra analizada. Porque el concepto 
de elaboración económica es uno de 
los pilares sobre los que debe asentarse 
toda propuesta actual; economía en la 
elaboración del programa, economía en 
el esfuerzo creador, economía en los 
procesos de construcción. Esta conclu- 
sión, que podría ser una proposición 
teórica, está urgida por la realidad de 
nuestro tiempo, la que una y otra vez, 
nos confronta con necesidades vitales 


Planta baj 


1, acceso; 2, galería cubierto; 3, estudio; 
servicio; 6, lavadero; 7, hall de entrada; 8, planchado; 9, cochera. Escala 1:200. 


cuya satisfacción sól 
con el ejercicio económico de nuestros 
dones y con el uso económico de los 
medios disponibles. 

Según L. J. Lebret*: “En un país su- 
perpoblado, el devorador de carne es 
un devorador”; los arquitectos podemos 
parafrasearlo y concluir que cada me- 
tro cuadrado derrochado es un metro 
cuadrado arrancado del techo de los 
más necesitados. Sin embargo, un im- 
portante sector de la arquitectura con- 
temporánea, siguiendo una exhaltada 
tradición expresionista, ha caido de 1! 
no en una arquitectura desorbitada, fa 
tástica, propia de una economía de la 
abundancia y, por lo tanto, sólo vigente 
en ciertas regiones del mundo e inac- 
tual para el resto, que es mayoría. La 
“a Caro no cae en este grosero error; 
jracterística anotada no tiene pro- 


puede. lograrse 


la 
porciones tan patológicas que avalen 


juicio totalmente negativo y aún el 
juicio se torna positivo cuando, obser- 
vado el derroche anterior, se descubre 
una rigurosa economía de medios en 
todas las soluciones formales, las que 
justamente aportan una riqueza austera 
al conjunto. 


La economía de la pobreza *, o econo- 
mía de la necesidad (aunque toda eco- 
nomía lo es) no debe confundirse con 
la declaración retórica de pobreza, orgu- 
llo que se expresa en contradicciones; ni 
con la mise que embrutece y envi- 
lece y, por lo tanto, deshumaniza. La 
economía de la pobreza tiende hacia la 
plenitud personal para todos y por ello 
evita el despilfarro. Así debe entenderse 
no sólo como una propuesta doctrina- 
ria sino como un concepto operacional 
que resultó fecundo para la arquitec- 
tura colonial argentina y que es hoy 
urgentemente necesario para la arqui- 
tectura actual, la que, aparte de todas 
las consideraciones estéticas o tecnoló- 
gicas, no puede renunciar a su gran 
tarea de dar vivienda al desamparado. 


Rafael Iglesi 


4, toller; 5, dormitorio 
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1. Frente sobre la colle 3 de Febrero, 2. 
Contrafrente hacia el terreno compartido, 
3. Foto tomado desde la terraza enfocando 
la zono de estar y comedor en primer tér- 
mino. 4. La golería cubierta y la escalera 
hacia la terraza, al fondo. 5. Golería cu- 
bierta. 6. Escalera de acceso a planta alta 
con la zono de estar y comedor al fondo y 
lo puerta de la cocina a la derecha. 7. La 
zona de estar y comedor. 8, La cocina, 
en planta alto. Las fotos son de Góme: 


Noto: ea! 


asa del siglo XIX, una obra de 1940 
o Prebisch y la obra q 


1. Una 
el arquit 
tamos, 


Ron 
en la Argentina. 


3. Mies van der Rohe: Aforismos sobre ar- 
quitectura y forma, q. de Philip C. John- 
som: Mies van der Rohe, The Museum of 
Modern Art, New York 1947. 

4. Mies van der Roh 


5. Le Corbusier: Mensaje a los estudiantes 
de Arquitectura, Infinito, Buenos Aires, 
1959. 

J. Lebre 

vilización, Buenos A 


ro: Las ideas políticas 


q. en 


drama del siglo, Nueva 
os 1960. 


Prácticamente, vivir según el espíritu de 
pobreza significa renunciar a lo superfluo 
e a lo necesario, sea el necessa- 
lo que es necesario para vivir, 
sea el necessarium personae, lo que es ne- 
cesario para vivir en situación”. Joseph Fo- 
liet: Para una economía de la santa po- 
breza, Criterio, 1457, agosto de 1964. 


Me! 


db LLL! 


DEPARTAMENTOS 


arquitectos Douillet y Cappagli 
Arroyo 871 


Buenos Aires 


1, living; 2, come- 
dores; 3, dormito- 
rios; 4, escritorio o 
dormitorio; 5, dor- 
mitorio de servicio; 
6, porteria; 7, en- 
trada de servicio; 8, 
entrado principal; 9, 
rompa al garage en 
subsuelo. 


Esacala 1:400 


Fotos de Gómez 


Esta casa de departamentos debió proyectarse cuidando de conservar la 
suave curva que caracteriza a la calle Arroyo a la altura del 800. Esa 
curva de fachada determinó que el departamento del frente fuese más 
grande que el del contrafrente. 


Se proyectaron tres entradas: una de servicio que conduce a una escalera 
y a un ascensor con un palier en cada piso en contacto con las zonas de 
cocina; una entrada principal que conduce a dos ascensores, uno para 
los departamentos delanteros y otro para los del contrafrente; un acceso 
a la rampa que conduce al subsuelo donde se ubicó garaje y demás de- 
pendencias comunes. 


El frente del edificio es de ladrillos cerámicos con cámara de aire y se- 
gundo muro interior. Este tratamiento se extendió a la totalidad de la 
medianera hacia el este (arriba en planta), pues da hacia una torre. En 
planta baja, el frente está terminado con piedra de Mar del Plata, la que, 
sin solución de continuidad, reviste la entrada hasta el hall de ascensores, 
que está tratado con puertas y paños de madera de petiribí alternados 
con espejos; el pavimento es de escamas de mármol alternadas con piezas 
rectangulares, Una caja lateral de vidrio conecta al patio central, ventila 
e ilumina el hall y tiene una composición en material veneciano. 
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Oficina técnica del Banco de 
lo Provincia de Buenos Aires 
Proyectista: Augusto Brengio 
Ubicación: Munro, provincia 
de Buenos Aires. Terminado 
en 1959 


Esta sucursal está edificada 
reno entre media 
26 por 40 metro 


espacial y tam 
bién el constructivo son si- 
milares a los de la sucursal 


de 


neral Rodríguez de la 


cual esta es antecesora: un 
gran espacio aporticado 
destinado a hall de atención 


al público al que se adosa 
un volumen de sótano y € 


plantas, destinado a ser 


nexos y vivienda, to 
a cubierta. 


solución de cerra- 
'n cambio, se adop- 
de acusar ne- 
al exteri 
elementos citados 
público está netan 
finido con el cara 


los dos 
El salón 
nte de- 


tamente 


pórtico a la y 
rramiento tipo curiain=wwall 
en carpin 


ría 
jando al frente un am 
atrio cubierto; la zona de 
servicios fue tratada de ma- 
nera menos agresiva. 


| 


Escala 1:40 
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.. Vilar Castex y 
Alejandro Vilar Castex. Ubicación: 
Almafuerte 767, Acassuso, provin- 
cia de Buenos Aires. Superficie cu- 
bierta: 96 metros cuadrados. 


Para lograr una máxima economía en una vivienda confortable se 
partió de un programa formado por tres premisas fundamentale 
emplear materiales standard, económicos, que no requieran tra- 
bajo de conservación y que pudieran ser adquiridos en su mayo- 
ría en cualquier corralón; utilizar un sistema de construcción muy 
simple para que fuera de ejecución rápida y no necesitara una 
mano de obra especializada; economizar en lo superfluo; pero en 
las instalaciones, se emplearían materiales de primera calidad co- 
mo también en los detalles que hacen confortable a una casa. El 
sistema constructivo, una pequeña viga de hormigón armado peri- 
metral en correspondencia con la línea de tabiques interiores, 
asentada sobre el terreno bien apisonado, sirvió de base a toda la 
estructura, de madera. 


Para el techo se adoptó la chapa de hierro galvanizado Armco 
que, además de ser de excepcional resultado en cuanto a duración, 
tiene la ventaja de fabricarse en largos de hasta doce metros. Se 
le dio una curva simétrica de aproximadamente 0.10 m de 
flecha para aumentar la resistencia y asegurar una más fácil 
evacuación del agua de lluvia. 


Los revestimientos son, al exterior, chapa ondulada de fibro ce- 
mento en sus medidas standard y en el interior, machimbre de 
pino seleccionado en todos los ambientes menos baños y cocina, 
donde se colocó Interflex (fibrocemento más compacto que el 
normal) terminado con esmalte sintético. Los pisos son de 
cemento alisado pigmentado en baños y cocina y parquet en el 
resto. Para el cielo raso se eligió espuma sintética Telgopor en 
planchas de 0.03 m de espesor pegado a listones mediante un 
adhesivo especial que cumple con la doble función de terminación 


E | 
lo 


y mamon Decromo qe 


| [orar ca, vá e rmac 
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Fotos de Le Pley 


térmica, El cierre de 
las aberturas exteriores es por un 
ister 

protección y oscurecimiento interior si 
colocaron cortinas de enrollar de alum! 
nio, que permiten cerrar aberturas gr 
blemas; son de ace 


y  aislació 


a de vidrios corredizos y, para 


miento más liv 


o que las de madera 
y no necesitan ser pintadas. 


El plano 


Con las posibilidades constructivas que 
daban estos materiales mencionados se 
estudió un plano que se ajustó al te- 
rreno del que se disponía y a las nece- 
sidades de la familia que iba a ocupar 
la vivienda. 


é 


Se le dió especial importancia y se bus- 
có, que el sistema de sanitarios estuvie- 
ra alineado, La parte de alimentación de 
agua fría y caliente, que va por cañería 
de plástico P.V.C. e hidro-bronz res- 


ubicó 
ntre los 


pectivame espaci 
libre que estimientos 
interior y exterior, siendo de fácil acces 
do chapas de 
mediante 
mpalmaroy' 
1 un tirón recto prins 


so desde el exte 


fibrocemento qu 
tornillos). Los des 
en cada caso 


n fij 


lies se 


cipal que corre fuera de la superficie 
de la casa, desde el artef 
jado hasta la conexión de Obras Sani- 


'o más alex 


tarias de la Nació 


En sus tres años de uso, la casa ha de- 
mostrado tener excelentes condiciones 
de habitabilidad y confort, tanto en ve- 
rano como en invierno. Hay un cale 
factor de 4500 calorías que le da muy 
buena temperatura a todos los ambientes 
ayudado por el poco cubaje (la altura 
es de 2.40 m) y la calidez de los ma- 
teriales empleados para revestimiento. 


El costo resultó aproximadamente la 
mitad de lo que hubiera costado 
en construcción tradicional. 


concepto similar en dos bancos suburbanos 


Oficina técnica del Banco de la 
Provincia de Buenos Aires. Pro 
yectista: Luis R. F. Vaya. Ubi 
cación: General Rodríguez, pro 
vincia de Buenos Aires. Termi 
mado en 1961 


El edificio est. inido como 


del cual se rollado 
los elementos funcionales cons- | 
titutivos dl 


haneo, 


al de doble altu- 
e transforma en dos plantás 


Planta alte (arribo a lo 
= izquierdo): 1, a la vivien 
do del cuidador; 2, dormi 

torio, 3, comedor; 4, a lo 

viendo del gerente; 5, li 

.medor con terraza 
$, dormitorios 

É, vacio sobre 


toda la 


vicios lel banco, 


Un mismo plano cubre « Planta boja (obajo a la 


lón general salvado por diez 

a <hos, 4; sala de carpetas 
7, Sola de espera; 8, de 
dóstos 9. cochera 10 


pórticos de 


Lies metros entre ejes y uma 
| 

loz de 14 metros. Azotea (arriba a la dere: 
1, lavadero; 2, ten 

dero; 3, depósito; 4, la 
ero para vivienda del 


El tratamiento exterior del ¿di 


ficio ha se criterio del 


Sótano (abajo a la dere 
cho): 1, depósito; 2, salo 
de máquinas; 3, archivo, 
4, onte-tesoro; 5, tesoro, 
8. tesoro para efectiva 


su parte superior 


Escala 1:40. 


DOMINICUS ZIMMERMANN 


La iglesia de peregrinación de Wies 


Abdulio B. Giudici se ocupa de Dominicus Zimmermann por cuarta vez en na. 
Primero lo hizo al presentar la iglesia de Steinhausen (na 377); luego, cuando 
ofreció su estudio sobre la iglesia de Vierzehneiligen (na 381); en una entrega 
reciente retomó el tema y presentó la iglesia de Nuestra Señora de Gúnzburg 


y la biblioteca de Schussenried (na 417). 


de Wies termina con la expos 


ión del tema “ 


Esta última nota al tratar la iglesia 
“Zimmermann y su arquitectura”. 


Mendoza - 1964 


La iglesia del Wies se encuentra en 
Baviera, al sudoeste de Munich ,a unos 
metros de la frontera con Aust 
ción ferroviaria más próxima es 
Lechbruck, pero viniendo desde Mu- 
nich se puede llegar en ómnibus o en 
auto por carretera pasando por Veil- 
heim, pequeña ciudad situada a unos 
cuarenta kilómetros al nordeste del Wies, 


Llegando de ese modo y luego de cru- 
zar dos kilómetros de bosques en un 
camino serpenteante y ondulado, se está 
sorpresivamente a la vista del templo 
s'tuado en medio de un valle solitario; 
en el fondo, relativamente cercana, se 
observa la masa de los montes Trauch, 
que constituyen las primeras estribacio- 
nes de los Alpes. Su silueta azul ver- 
dosa destaca nítidamente la clara y 
apacible imagen de la iglesia que, vista 
desde el lado opuesto, parece elevarse 
sobre una ligera loma; su perfil se des- 
taca entonces sobre el fondo del cielo, 
Grupos de árboles que rodean el tem- 
plo establecen un nexo muy espontáneo 
entre arquitectura y naturaleza, 

La construcción del Wies se inició en 
julio de 1746 como iglesia de peregri- 
nación para contener a los innumera- 
bles fieles que concurrían a venerar la 
imagen milagrosa del Cristo Flagelado, 
movimiento de peregrinos que si bien se 
había originado poco tiempo antes, era 
ya lo suficientemente importante como 
para no tener cabida en la pequeña 
iglesia construida hacía poco. Fue con 
ese motivo que el abad de Steingaden, 
Hyazinth Gassner, encargó la construc- 
ción a Zimmermann, ya famoso, enton- 
ces consejero municipal de la ciudad 
de Landsberg. 

La iglesia de Giinzburg no supone sino 
afirma más bien la conciencia de la 
experiencia cumplida en Steinhausen. 
Sus formas no responden a un capricho 
sino que involucrando aquella realiza- 
ción resultan también de ella. Al pro- 
yectar aquel templo la sensibilidad de 
Zimmermann no actuaba ociosamente 
sino en el contexto de la enseñanza que 
significaba para él la construcción de 
Steinhausen. Del mismo modo la igle- 
sia del Wies torna evidente la expe- 
riencia de aquellas dos iglesias y aun 
de la biblioteca de Schussenried. 

La planta de la nave del Wies está con- 
cebida en forma de óvalo con un ani- 
llo, lo mismo que en Steinhausen, en 
tanto que el coro es de igual disposi- 
ción y doble pared que el de Giinzburg. 


190 dr Lina > HANNA 


Iglesia de Wies: 


En cierto modo el presbiterio curvo de 
Steinhausen se ha trasladado a la parte 
anterior como pórtico, y coro elevado, 
mientras que el campanario de Stein- 
hausen, ubicado sobre el ingreso, se 
ha situado detrás del altar. En la planta 
domina ahora una forma curva, otra 
vez como en Steinhausen, pero el coro 
es sin duda el Giinzburg. De aquí pro- 
viene igualmente el deseo de mostrar 
directamente la luz en la nave y de 
ocultarla en el coro, pero en tanto que 
los elementos: de sostén son columnas 
simples, esto es, formas aisladas de sec- 
ción circular, en el Wies son pilares 
aparcados, es decir, formas dobles de 
sección cuadrada (rectilínea), lo que 
significa asimismo haber traido los sos- 
tenes del coro de Giinzburg al Wies 
puesto que son, efectivamente, pilares 
apareados y, a la inversa, haber utili- 
zado para el coro del Wies —columnas 
simples— los elementos portantes de la 
nave de Giinzburg. Semejante dialécti- 
ca, que afirma precisamente el recuer- 


corte 


[ dos 


A 


longitudinal y planta. 


do de las dos grandes experiencias men- 
cionadas, es lo que al parecer determinó 
que el coro elevado de Ginzburg, que 
en este templo avanza hacia la cabe- 
cera dentro de la nave, en el Wies 
haga lo contrario, creando un espacio 
que se dilata (hacia afuera), situado 
no dentro de la iglesia sino adelante, 
sobre el pórtico saliente. 

En Giinzburg el espacio de la nave era 
comprimido desde el coro elevado, y el 
coro posterior lo era a su vez por los 
ángulos mochados y convexos. De este 
modo Ginburg se comprime diré, mien- 
tras que el Wies se expande longitudi- 
nalmente, se estira, y así se incorpo: 
ra a la vieja tradición de las iglesias 
germanas de ábsides afrontados. El 
campanario que provee al exterior 
una imagen vertical, comunicando con 
lo alto aquello que es una forma hori- 
zontal, fue utilizado de modo distinto 
en los tres templos: al frente y al co- 
mienzo de la nave en Steinhausen, 
emergiendo del techo, envuelto en su 
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base por la iglesia; entre la nave y el 
coro en Gúnzburg; al final del coro 
y agregado a él, continuo desde abajo 
en el Wies. La torre campanario fue 
siguiendo un recorrido estratégico. co- 
mo elemento práctico pero igualmente 
compositivo. 


La forma exterior en planta pone igual- 
mente de manifiesto un 
búsquedas creativas. En St 
simétrica según los dos eje 
izquierdo y derecho son iguales y tam- 
bién lo son la parte anterior y la cabe- 
cera, ya que ésta reproduce exacta- 
mente la planta exterior del ingreso. En 
Giinzburg la imagen de la planta no 
es tan unitaria pues el coro no encuen- 
tra un equilibrio en el ingreso; además 
la base del campanario crea una forma 
compuesta y aparentemente asimét 
in embargo debe verse que en el s 
donde la composición parece debilitar- 
se, esto es, en el encuentro de la nave 
con el coro, aparece como elemento de 
onexión el campanario, alrededor del 
ual se envuelve y s 
al contacto del firmamento el resto del 
templo, Steinhausen muestra en planta 
una sola forma, en tanto que Giinzburg 
agrega una o dos, según se vea, pero 
in sugerir un eje como aquélla sino 
gún una composición menos tectó 
nica, En el Wies Zimmermann vuelve 
al partido de los elementos colocados 
ún un eje longitudinal como en 
Steinhausen; ahí la planta se ha ex 
tendido a través del apéndice del coro 
para finalizar recién en el campanario. 


proceso de 
nhausen es 
los lados 


sin 
se 


Se trata de una secuencia de formas: 
lo que en Giinzburg se había resuelto 
en torno a un centro vertical aquí se 
ha desenvuelto o desplegado a lo larg 
de un eje horizontal. 


Las techumbres señalan un proceso si- 
milar de búsqueda. En Steinhausen de 
mina ligeramente la altura direccional 


Nove vista hacia el coro. 


El ámbito de Wies, 


+ puede decir que lo 
más una forma en cruz 
griega con los brazos cubiertos con te- 
chos a dos vertientes, y gabletes verti- 
esies. En Ginzburg son dos tejados de 
doble vertiente pero de poca diferencia 
de altura, logrando, puede decirse, una 
forma continua muy sencilla, pues e 
cluye al frente de la cabecera co 
frontón perpendicular y recto. En el 


de la nave, pero 
sensible es 


un 


Detalle de la nave. 


Wies el ingreso y el coro tienen la 
misma altura pero el tejado de la nave 
se agloba notoriamente hasta adquirir 
un 


imagen encorvada, forma que asi- 


anterior 
alomada 


mismo se inscrib un ritmo 


y bajo el in 


reso, elevada y 
la nave, bajo de nuevo el presbiterio, 
vertical y alto el campanario. En esa 
disposición axial de horizontal, aglo- 
bado-horizontal y vertical el campana- 
rio señala el momento en que la plás- 
tica del edificio alcanza su tiempo 
culminante en el cual, liberándose de 
sí y de su horizontalidad se incorpora, 
mediante su verticalidad, a lo alto de 
la bóveda celeste, y tampoco puede de- 
ave es horizontal 
1 campanario € 
tanto 
posición vertical como por la 
cuadrada y rectilinea de la 
planta. Resulta evidente que aquello 
que en Ginzburg había sido un ritmd 


jarse de ver que si la 
y curva su planta, 
responde una imag 
por su 


opuesta 


sección 


interior es aquí un ritmo exterior y sus 
disti 


isodios, como partes de un 


amente de un tiem- 


po y no ya de un es 
desenvuelve la arquitectura. Las formas 
estáticas de Steinhausen y las forms 
agrupadas de Giinzurbg han sido subs- 
tituidas por una sucesión rítmica, ani- 
mada y temporal. Su ima 
cuente e irreversible señalada por un 
comienzo, un desarrollo y 


» en que se 


un momento 
final bien diferenciados pero a 
part 
es igualmente indudable y caracte 


mismo 


de un todo 


relacionados com 


tica 


urría en la 
slura renacentista y aun del Ma- 
. en que cada una de sus partes 


Contrariamente a lo que 
arquít 
nierisn 


parece tener un valor pór sí, pero que 


igual a las restantes determi 
nprendido 
llas. aquí 


que el edificio pue 


a través de cualquiera de 


ada forma sólo alcanza su valor cuando 


se la relaciona con las demás, y € 


así 
ragen 


como se ble 


ve su peculiar 


inámica y temporal. 


La concepción del mundo del Renaci- 
miento, que descansaba sobre una in- 
tuición espacial bien determinada ha 
sido substituida. como elemento deci- 
vo de la actividad hi 
intuición del tiempo 
tectónica 


mana, por una 
La forma arqui- 
úa más en el espacio 
sino que se desarrolla a través de él. 
suscitando una imagen de definida ex- 
presión temporal. 


no se si 


Tales aspectos muestran incluso al ar- 
tista en una actitud completamente crea- 
dora, atento sólo a su experiencia, 
con lo que quiero señalar que de nin- 
guna manera sus búsquedas atienden a 
prácticas ajenas, no obstante que el 
años actuaban en esos lugares d 

no Fischer, Cuvilliés 
manos Asam. La forma resulta 
de una actitud sustentada por un pro- 
so creador donde lo original no es 
arbitrario sino que es extraido del pro- 
pio hacer, de la obra cumplida. Todo 
es extrañamente personal, casi íntimc 
como si el arquitecto se hubie 


se cerrado 
a todo contacto con los demás y por 
tanto sólo hubi 
mundo de imágenes propias e indivi- 
duales, El resultado es si 
dito, pero no lo arbitrar 
sino lo orgánicamente propio. La arqui- 
tectura de Zimmerman 
misma experiencia. Superada por com- 
pleto toda actitud determinada por una 
tradición, la obra de arte surge de una 
postura creadora y personal a través de 
la cual ya 1 subjetivismo 
que ha de dominar en la época r 
mántica. 


se tenido 


acceso a un 


apre lo iné 


> ocurrente, 


's en suma su 


se insin 


La nave 


Está constituida por un ancho 
central y un anillo de igual forma. Die- 


óvalo 


ciséis pilastras, en ocho pares, sostiene 
ocho arcos sobre los que apoya la bóv 
da de plafón. Las pilastras no son planas 
como en Steinhausen sino que presentan 
caras liga 


amente convexas o más bien 


Detalle de la arqueria de la nave 


sinuosas. Su número resulta ser el doble 
de Steinhausen pero, curiosamente, el 
mismo de Giinzburg. Los arcos son ma- 
yores en el centro y en los lados; los 
transversales dan al ingreso y al coro, 
y los longitudinales a los altares late- 


rales. Doce ventanas verticales, alarga- 
das e iguales, a razón de dos por paño 


iluminan la nave y son visibles directa- 
mente desde ella a través de las arcadas. 
Son como las que iluminan el coro y 
como éstas tienen encima una ventana 
lobulada más pequeña. Estas últimas 
ventanas se amplían y triplican en el 
centro de la nave proveyendo a los al- 
tares de una luminosidad superior y 
lateral, a manera de una aureola, Las 
ventanas verticales parecen reproducir 
la forma y proporción de las arcadas y 
'án referidas asimismo a una arcada 
menor que une el anillo de la nave por 
detrás de las pilastras apareadas. Sobre 
esos arcos una abertura trilobulada re- 
toma el tema formal de las ventanas 
superiores: de tal modo se establece una 
relación entre ventana inferi 
inferior— ventana elevada 
superior, 


arco 
abertura 


Ya las pilastras apareadas, con el hueco 
transparente que crean, integran el es- 
pacio anular con el central, pero a tal 
actitud contribuye igualmente el juego 
de formas aludidas: las ocho arcadas 
de la nave establecen un nexo perime- 
tral mientras que las arcadas menores, 
perpendiculares a ellas, llevan el espacio 
central al muro exterior, 
concéntrico que es devuelto por la ima- 
gen nuevamente circular de las ventanas 
verticales 
Esas pilastras, consideradas de fren 
guna 
superficie o aun de macizo, pero vistas 
de flanco se observa que constituye 
formas e 


movimiento 


parecen tener al consistencia de 


si laminares, apenas un débil 
y frágil diafragma entre el vano de la 
nave y la alta bóveda de cañón exis- 
tente detrás, Su valor es obviamente 


más luminoso que plástico y construe- 
tivo. 


Blancas y lisas en la parte inferior, las 
pilastras se enriquecen en los capiteles 
y luego en unos cortos entablamentos y 
arquitrabes enteros, cuya curvatura sim- 
plemente cóncava contrasta con la s 
liente sinuosa y compleja de aquéll 
A partir de los arquitrabes la secuencia 
de formas continúa a través de los arcos 
y de las pechinas hasta alcanzar la zona 
de la bóveda, pero los arcos no son 
sencillos como en Steinhausen sino que 
en su parte interna reciben una voluta 
que detiene el movimiento inicial del 
arco, si bien prontamente lo retoma y 
continúa hasta incorporarlo al espacio. 
En ese momento, mediante la decoración 
de las pechinas toda esa parte adquiere 
la imagen de una antorcha, de formas 
crepitantes, animadas, ruidosas. Las pe- 
chinas que flanquean los arcos del in- 
greso y del coro posterior culminan en 
una cornisa ligeramente cóncava sobre 


la cual algo así como un cántaro ubi- 
cado sobre el fondo de un nicho, del 
que brota un haz de llamas, determina 
la altura de una balaustrada ondulante, 
último término de una pared ya visual- 
mente imprecisa y espacial. Sobre las 
otras cuatro pechinas se sitú 


1 unos 
balconcitos que corresponden a la al- 
tura y ubicación de los cántaros men- 
nados, pero que no están col 
sobre una 
salientes. Esta saliente es retomada por 
la concavidad vertical de una ventanita 
que la corona y que luego se prolonga 
mn unos irregulares arabescos 
orporarse a las formas pictóricas de 
la bóveda. Entre las salientes del balcón 
y del cántaro la halaustrada retrocede 
y baja pero creando en conjunto una 
forma más elevada que aquellos y que 
se encuentra sobre la arcada que da a 
los altares, con lo que queda establecido 
un ritmo: sa 


cade 
oncavidad sino sobre unas 


liente, alto, curvo 
bajo y recto. Esta armo 


plano, 


nización se in 


Altar lateral izquierdo, 
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terrumpe en el ingreso y el coro pero 
en esos sitios la Puerta del Cielo y el 
Trono de Dios ponen una hilación, al 
tiempo que integran todo ese movimien- 
to con las imágenes de las pinturas de 
la bóveda. El espacio de la nave fluye 
hacia la colateral anular a través de las 
arcadas y de los pilares transparentes 
fundiéndose, a raíz de la blancura de 
las pilastras, con la luz de las ventanas 
Pero el espacio crece asimismo hacia 
lo alto, Hay una imagen espacial que 
se constituye y desarrolla con el mo- 
vimiento vertical de las pilastras y que 
los arquitrabes y cornisas continúan 
dilatando hacia arriba pero que al pro- 
pio tiempo se enlaza con las iniciati- 
vas ntes de las pilastras pró: 
ximas. Un poco más en lo alto las 
pechinas y los arcos dilatan y elevan 
aun más ese espacio vibrante al cual 
una cornisa ondulada intenta transfor- 
mar en un movimiento horizontal uni- 
ficador, pero las formas que están ro- 
deando los cántaros y los balcones la 
desbordan igualmente, afectando la ima- 
gen de las crestas espumeantes de un 
oleaje, cuyo nivel más alto es alcan- 
zado por las formas situadas sobre los 
balcones. En ese momento la imagen ha 
completado un movimiento vertical de 
integración, en que el color y el ara- 
besco han desempeñado una función 
igualmente fundamental que va desde 
las superficies lisas y blancas de las pi 
lastras hasta la superficie cromática del 
plafón, pasando por la secuencia de 
los arquitrabes y de las formas anima- 
das y vehementes de las pechinas como 
de las agitadas y pictóricas imágenes 
que las coronan. 

La nave, no obstante su intensa orna- 
mentación, se percibe como una ante- 
sala de la zona aun más decorada del 
coro. Los pilares aparcados llevan la 
i : la forma 
parce y e incor- 
regiones próximas hasta al- 


proven' 


orden situado ene! 


crece, se es 
pora a las 
canzar el borde superior. Ahí es ya un 
vaivén agitado de imágenes que se 
arrojan unas sobre otras y se enlazan 
hasta constituir algo así como formas 
en ebullición que por último se desbor- 
dan y caen en el interior del fresco 
central. Horizontalmente la nave se me- 
ce a lo largo de un eje cuyos extremos 
spaciales son el coro elevado y el del 
altar mayor, pero si el primero consti- 
tuye un motivo de interés tanto por el 
espacio amplio y luminoso de la parte 
alta como por la delicadeza pictórica 
de la balaustrada, la mayor espaciali- 
dad del presbiterio como su cromatismo 
más intenso es quien decide el sentido 
rítmico y direccional de la nave hasta 
constituirse en el objeto de la repre- 
sentación, y no hay dudas acerca de 
que las arcadas y su mismo movimiento 
están guiando la visión hacia el coro, 
el cual se abre sorpresivamente al fondo 
de una de ellas. 


El coro 


El coro de dos órdenes y doble pared 
no es blanco como en Ginzburg sino 


que sus elementos internos de sostén 
son columnas estucadas a manchones 
grises y azulados, al final de las cuales 
hay un hacinamiento de oros y rojos 
en una intensidad no alcanzada por 
Zimmermann hasta ese momento. El 
orden bajo está formado por tres arca- 
das de pilares que comunican con un 
pacio al cual también se tiene acceso 
desde la colateral anular. El orden alto 
lo constituyen unas arcadas elevadas 
separadas por las columnas azules. Los 
pilares bajos son blancos, lisos, pero ya 
el extradós recibe una decoración en 
dorados mientras que el intradós se 
reviste de un verde puro y liso. Los 
pilares son de sección rectangular pero 
la cara que da al coro se hace convexa 
y así se relaciona con la columna del 
orden que soporta, Más arriba, en el 
orden alto, luego de una imposta ser- 
penteante en sentido horizontal, una 
balaustrada seguida de una reja o can- 
cela pone una hilación entre la penum- 
bra de la zona baja y el fondo relu- 
ciente de las tres ventanas de la galería, 
las que están enmarcadas por pilastras 
grises azuladas y una decoración dorada 
de estucos en la parte alta, formas que 
la visión incorpora al plano anterior 
creándose algo así como un plano óptico 
tridimensional en el que las imágenes 
avanzan y retroceden sin aceptar una 
posición definida ni estática. 


La nota creativa más extraordinaria es 
alcanzada por las arcadas superiores 
Ahí los arcos son semicirculares pero 
sobre ellos, imbricándose hacia abajo 
hay unas aberturas más o menos re- 
dondas, con lo que se crea una forma 
sinuosa, ascendente, colgante. Los ca- 
piteles de las columnas, de tipo e 
puesto, son blanco 
mento: 


m- 
con hojas y orna- 
dorados hechos de tal modo 
que parecen por completo transparent 
luminosos, ajenos por entero a cualquier 
noción de sostén, y éste es el lenguaje 
en que se expresan los arcos superior 

Decoraciones doradas fluyen de su in- 
terior resplandeciente, se deshordan y 
se dirigen hacia los lados, hacia arriba, 
hacia abajo, casi “chorreando” luz co- 
mo manantiales luminosos, Nada más 
alejado de cualquier estructura espacial 
clásica que estos focos de luz abiertos e 
inclinados sobre el coro. Con todo e: 
formas aéreas y rutilantes no son otra 
cosa que un sistema de ventanas altas 
y bajas como lo prueban las formas si- 
milares que están detrás. Naturalmente 
que aquello que sorprende es verlas en 
ese interior, lo mismo que su forma, 
que bien mirada guarda analogía con 
las ventanas exteriores constituidas por 
un arco de medio punto y una forma 
más o menos circular encima. En el 
interior ocurre lo mismo pero con la 
diferencia de que ambos espacios se han 
superpuesto y es la ventana alta quien 
determina con su saliente inferior la 
forma “colgante”, suspendida, de la 
arcada baja. h 


La “transparencia” de estas formas, con- 
secuencia de los amplios vanos, de las 


Púlpito. 


Bóveda de la nave. 
el coro anterior. 


Vista hacio 


de las tras- 
das cancelas, como del tratamiento 
de dorados sobre 


ventanas altas aludidas y 


fondo blanco de la 


zona alta que, con 


> se explicó, trans- 


forma en luz toda esa parte, impresión 
que se hace más intensa por la lumi- 
nosidad que fluye a través de aquellas 


aberturas, 


hace de los flancos del coro, 
incluyendo las galer 
imponderabl 


s elevadas, un: 
Las 


al vincularse 


envoltura espacial 


aberturas superior 


que 


a las formas de cañón de la bóveda se 
i adelante y abajo inter- 


activamente en 


linan haci 


vienen má 
todo este 


hacer. de 
»mplejo un espacio más uni- 
icado pues al proc 
proyectan el espacio de las 
sobre el espacio ce 


ese modo 

tribunas 
tral así como a tra- 
vés de ellas la luz exterior alcanza el 
coro y la bóveda, pero en un proceso 
inverso, el 


ler de 


spectador situado en el 
centro del presbiterio percibe con ela- 
ridad, también a trav 
aberturas superiores, y 


le uellas 


enmarcados en 


su caprichoso contor 


los frescos de 


s bóvedas de las tribunas, como imá: 
genes situadas en un es 


infinito 


acio alejado e 


Semejante cruce simultáneo de im: 


las pertenecientes a un espa 


nes, aquí 


¡o inmediato y posible, en el 
encuentra el espect 


cual se 


dor, y llas otras 


au 
visión de lejanía, sola- 
mente perceptivas, configuran un espa- 
cio del que ha de 


referidas a un 


par 


ido cualquier 

los principios que informa 

ban la arquitectura del Renacimiento y 

del Man 

parte por la ruptur 

vente y por la 
ñ 


vestigio d 


mo, espacio cc 


istituido 


envol 
penetración y fu 


del muro 


ntes del espacio externo y del 
espacio intern le 


ximo y d mo que 


como ( 


acio pró- 
de l, 


el lejano, lo mi 


luz y de la sombra y de 


una 
tiva hecha de puntos de vista diversos 


y cambiantes, 


inzburg hace 


El espaciamiento de 
que en ( E 


tanas exteriores que en un efecto pic: 


tenes, mayor 


visibles las y 


o y hi 


, crom: 


ninoso de tota- 


lidad se incorpor, 
mi 
La verticalidad y esbeltez « 


n al coro, 


1 sentido 
able 


las colum- 


ho vertical de 


éste es inne 


nas es aumentada por los pilares que en 
su convexidad ya señalada presiente las 


lumnas y crean u gen en altura 


ltar es definida total- 


que al llegar al 
mente. 


Dos grupos de tres columnas —el mismo 
número que las existentes en el extre- 
mo opuesto, en el exterior del i 
con un pilar detrás, junto con la pare 
del fondo y el concurso 


le cuatro arcos, 


visualizar 
una pequeña cúpula qu 


ontribuyen a sostén de 


stituye un 


tabernáculo que guarda y corona el 
altar principal a la vez que determina 
un espacio entre la figura del Cristo 
Flagelado que se venera y una pintura 


situada detrás, cuyos tonos p 


undos 
constituyen un espacio ilusorio. Junto 
con el arco las columnas indicadas sos 
tienen un dosel que se abre para mos- 


Tribuna del cor 


trar el Cordero Pascual, pero a 
lados están situadas dos columnas más, 
y es ahí 


mediante las columnas fronta: 
das sobre un basamento muy 


elevado donde 


coro alcanza su t 
elevación. El carácter representativo de 
estas columnas cuya delirante vertica- 
lidad roja y dorada se expr 
símbolo de la Fe, parece inn 


a como 


able 


pero son al mismo tiempo, en particular 


las anteriores y centrales, fuentes gene 
radoras de sensaciones espaciales. Sus 
apiteles doradc 
portan un pulvino que colocado en es- 
corzo proyecta sus fluctuantes formas 
hacia cuatro direcciones opuestas y obli- 
cuas, no pareciendo hechos de un ma- 
terial resistente, sino de alguna subs- 
tancia gelatinosa, pastosa, sensible a 
atracciones espaciales próximas. Las 
trales soportan un arco 
retoma en escala mayor el tema 
de las aberturas colgantes del coro. 


, densos de colo 


aberturas c 


El tema de las ventanas superiores es 
un motivo constante de la iglesia. Se 
encuentra en las veintidós ventanas ex- 


teriores, en unas aberturas ya mencio 
nadas situadas sobre los pasajes de la 


galería anular, siendo de la misma for- 


ncima de 
arcadas que la tribuna con 
la zona lateral y posterior del alta 
mismo que sobre los arcos del taber 
náculo, pero su momento más singular 


ma unos hu: 


>s que van 
munican 


+ lo 


y atrevido se halla en el coro. Y no 
sólo contribuyen a unificar a éste con 
io de la tribuna y 
ntrelazamiento” 


el espi aun del ex 


terior, 


no que en su 
unen, como en ninguna otra parte de 
la iglesia el orden bajo de las arcadas 
con el alto, creando a la vez un motivo 


rítmico, sinuoso, serpenteante, que guía 
la vista hacia el altar, al tiempo que 
contribuye a hacer de ese espacio el 
lugar de orientación y visual de la nave. 
La iglesia barroca como palacio del 
Rey de los reyes alcanza mediante tales 
formas su expresión más profunda. 

Puede creerse que la decoración de la 
iglesia del Wies es excesiva, sobre todo 
que nos encontram 
nado” esto es, de algo que como tal es 


s ante algo “ador 
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agregado y por tanto superfluo, como 
si esa decoración pudiera ser suprimida 
o atenuada sin menoscabo de la sensa- 
ción de espacio que el templo suscita, 
y se piensa paralelamente que tal orna- 
mentación tiene una finalidad hedonista, 
ajena por ello a cualquier función es- 
pacial; que se trata en suma de una 
forma frívola. Sin embargo no es así. 
Es cierto que la decoración alcanza un 
evidente carácter de atractiva belleza, 
aun graciosa y sensual, pero unido a ese 
aspecto, por otra parte no desprovisto 
de expresión, está aquel otro de consti- 
tuir una forma creadora de espacios, 
forma que actúa ya sea como imagen 
puramente espacial o como imagen 
rítmica. 


En el primer sentido la decoración con- 
tribuye a la fusión del espacio del ani- 
llo oval con la nave, y del coro con la 
tribuna, lo mismo que a la integración 
de las partes tridimensionales y bajas 
de las pilastras y de las columnas con 


los espacios ópticamente inconmensu- 
rables e infinitos de las bóvedas; en el 
segundo sentido incorpora a la nave 
un movimiento que actúa primero hacia 
lo alto y luego hacia el altar principal, 
sin dejar ningún momento del espacio 
aislado de una tensión que, como se 
observó, va conciliando las distintas 
partes del edificio, proceso que en el 
exterior corresponde al movimiento que 
iniciándose en el pórtico concluye en 
el campanario, cuando el edificio ago- 
tado su accionar horizontal se articula 
e incorpora verticalmente al espacio 
superior. 


Ese interior suscita además, en su con- 
densada decoración, una singular sen- 
sación naturalista. Ese ondular de las 
formas a través de diversas texturas y 
colores, moviéndose o fluctuando de un 
nivel a otro, ese ascender de las super- 
ficies desde un estrato más bajo hasta 
llegar a transformarse en lu sa 
textura de variada consi posce 


esa del 


stencia 


Bóveda del coro. 


Detalle de la tribu- 
na del coro. 


como quiera que sea algo de natura: 
a, y naturalista es también su absor- 
ción de todo fenómeno luminoso y 
atmosférico. Los diversos ritmos que 
animan el espacio interior constituyen 
igualmente aspectos distintos de ese ca- 
rácter que concluye por hacer de la 
iglesia algo así como un organismo y 
no otra cosa significan los conceptos 
empleados de fluencia, crecimiento e 
integración, Y es bueno notar que si 
en Steinhausen ya se manifestó tal prin- 
cipio, aun cuando no tan acusadamente, 
no ocurrió lo mismo en la iglesia ciuda- 
dana de Giinzburg, donde lo caracterís- 
tico del espacio interior es la incorpo: 
ración a él del exterior. En Steinhausen 
y en el Wies, luego de la fuerte expe- 
riencia de la naturaleza que suscitan 
los parajes donde fueron construidas y 
que aun hoy las rodean, sus siluetas 
definidas y repo 1 una pausa 
en aquella vivencia, pero sus interiores 
la reanudan en su sugestiva y fantástica 
organización espacial. 


das pol 


Altar principal. 
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PUEBLOS DE ENCOMIENDA 


lo 


EN LA PUNA ARGENTINA 


Lo iglesia de Yavi es en la octuolidad uno de los monumentos copi- 
tales de nuestro país. Su fama fué grande en el siglo XVII! y entonces, 
como ahora, se alabó la riqueza de su decoración (ver na 400). 


Es un ejemplo de templo altiplánico de mediana importancia excep- 
cionalmente bien conservado. Pocos edificios del antiguo Alto Perú 
y casi ninguno de nuestro territorio pueden mostrar un conjunto casi 
intacto de retablos e imágenes, sin retoques, agregados postizos o 
repintes, fenómeno que sólo se puede explicar por el hecho de haber 
pertenecido durante la mayor parte del tiempo transcurrido desde su 
erección a uno fomilía que lo conservó celosamente 


Sin embargo, no por ello debe ser considerado ejemplo raro o único. 
Es bastante común hallar edificios similares en toda la zoma corres- 
pondiente al altiplano y, sobre todo, alrededor de las grandes ciudades 
como Cuzco, Potosi, Oruro, etcétera, sirviendo como iglesias parro- 
quioles de los pueblos o como copillas de doctrinas o de hociendos. 
Desde luego, no se las puede comparar con los grandes templos urbanos 
que, en su momento, ostentaron una riqueza superior. 


Sobre la valoración de nuestros edificios coloniales pesa la idea errónea 
de que solamente unos pocos monumentos religiosos se destacaban por 
sobre una medianía de escaso interés. Cosi todos los iglesias de los 
ciudades, así como las de haciendas y misiones jesuíticas, ostentaron 
buenos retablos y rica platería. Cierto es que los restos son escasos y 
pobremente demostrativos pero conjuntos como los de la Compañía de 
Córdoba o como los de la Merced o Son Francisco de Buenos Aires, de 
monera alguna desentonarian en otros ciudades sudamericanas. 

Los retablos y los púlpitos (f1 y $2) eran los elementos ornamentales 
por excelencia, los más representativos de una peculiar manera de 
decoración barroca con los que se completaba la obra arquitectónico, 
creando el clima propicio pora las ceremonias religiosas a las cuales 
servian de fondo 


Todo ello dependio, claro está, de la importancia de la población así 
como de las posibilidades económicos de sus habitantes. Examinando 
las capillas existentes en lo zona del altiplano jujeño se pueden reco- 


nocer varias maneros de componer el testero. La más simple y directa, 
y a su vez, la más usada es la de excovar hornacinas en el muro, 
generalmente en número de tres y a veces separados por uma moldura 
o especie de pilastras muy simplificados, organizándose asi una suerte 
de cuerpo dividido en calles verticales. 


El banco es sustituido por varias gradillas superpuestas que jerorquizan 
y elevan los elementos antes señalados y, a su vez, sirven para colocar 
los abundantes candeleros y floreros que exige el gusto de los lugare 
ños. Debajo, la mesa del altar se opoya en uno especie de basamento 
que no llega a constituir un sotabanco. 


Este mismo tipo se completa en algunos casos como en las capillas de 
Cosabindo y Oratorio, con pinturas al temple que imitan columnas y 
marcos con decoraciones de motivos rocalla. Ambos edificios, distan- 
tes entre sí, de jerarquía y tamaño muy distintos, fueron decorados 
por un mismo autor procedente, sin duda, de la región que ohora 
pertenece a la vecina Bolivia. 


En la iglesia de Casabindo, el retablo ha sido completado con algunas 
piezas de talla dorada que jerarquizan las partes principales, como ser: 
la mesa del altar, el tobernóculo y la hornacina de la imagen patronal. 
El resto de la composición ha sido resuelto con pinturas y una de las 
variantes de este tipo sería el utilizado en Cerrillos, practicando nichos 
en la pared o bien el de Tafna en que directamente se ha imitado un 
marco o retablo directamente pintado sobre el muro. En el último de 
los cosos citados, el elemento centralizador es un cuadro del Señor de 
los Temblores, de Cuzco, cuya devoción se propaló por toda la región. 
Menos frecuentes son los retablos tallados en madera y dorados. 
Ejemplos de este tipo se conservan en los iglesias de Humahuaco, 
Uquia, Cochinoca y Yavi. Los de esto última se destacan por su 
colidad y excelente estado de conservación (f1, f2, 13, 14). 


El principal ($3) está formado por dos cuerpos; el inferior, sin sotabanco, 
se opoya directamente sobre un basamento de mampostería, material 
con el cual también se ha hecho la meso, construida separadamente 
quizás por razones litúrgicas. Tres nichos componen ese primer cuerpo 


y de ellos, 
de ótico corona el 


|| central se elevo interrumpiendo al superior que a manera 
conjunto. Este a su vez está formado por otra 


hornacina que flanquean dos pinturas enmarcados en óvalos, 


El de San José (f4), también ubicado en el presbiterio, sigue un orde- 
namiento más sencillo: dos cuerpos superpuestos con tres calles iguales 
cada uno de ellos y uma pintura enmarcada como ático, mientras que 
el de la capilla de Animas (f1), de tamaño menor, presenta una gran 
hornacina central y cruciforme flanqueada por otras dos más pequeñas 
y también con una pintura enmarcada por coronamiento. 

Los tres responden a la manera bastante arcaizante por cierto, de 
componer el retablo como un plano trabajado con elementos arquitec- 
tónicos que se opoya directamente en el muro. Ese mismo sentido 


planimétrico que procede del sistema de trozos renacentista, se ad- 


vierte también en los de los iglesios antes señalados, corentes todos 
ellos de volúmenes o cuerpos que se proyecten sobre la nave, produ- 
ciendo juegos de luces y de sombras. Los únicos elementos que sobre- 
salen son los que corresponden a lo organización de los órdenes arqui 
tectónicos, es decir, las columnas y sus respectivos entablamentos. En 
esto como en el uso de la modera dorada y policromada se mantiene 
una vieja tradición española. 


El tipo de columnos empleadas, a excepción de en el de Animas que 
son salomónicos, corresponden a una enriquecida variación local de 
las denominadas estriadas y entorchadas. El correspondiente al altar 
mayor presenta estrias oboceladas en zig-z0g completóndose las zonas 
intermedios con bandos de hojas imbricados, motivo que se repite en 
los del ático pero a manera de entorches. 

Los del retablo de San José son más ricos y complejos pues se ho 
compuesto el fuste a manera de una trenzo de elementos escomosos 
cuyo brillo cambiante contribuye de una monera muy borroca a la 
desmaterialización y a la pérdido del sentido tectónico de los elementos 
portantes. Ese mismo tipo se repite idénticamente en el de la iglesia 
de Cochinoca, construida alrededor de 1693, y por lo tanto contem- 
poráneo a los de Yavi y no posterior, de fines del siglo XVIII, como 
propone Solá. 


El de la copillo de Animas, porecerío ser de otro artista, más fino y 
quizós algo más tardío. Si así fuera, debe hober sido el constructor 
del tobernáculo del oltar mayor (15), pieza realmente rica y poco 
frecuente, fechada hacia 1707.2 Ese maestro utilizaría de manera 
més directa los elementos barrocos tales como los columnas solomóni- 
cas que ya habían hecho su oporición en el Cuzco treinta años antes. 


Es posible establecer todo ello hipotéticamente ya que los documen- 
tos probatorios no han sido publicados aún y, a su vez, los yo conoci- 
dos son harto insuficientes y hasta contradictorios, 


sz 


Sí 


rincón 
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Uno cosa es evidente: que un mismo tallista ha trobajado los dos 
retablos de Yavi, el mayor y el de Son José y también el de Cochinoco, 
capilla construida por el marqués de Tojo en esos mismos años. Ello 
es fácilmente comprobable por el uso de los mismos elementos estruc- 
turales, y decorativos que responden al gusto de los tollistas del olti 
plano, creadores de una serie de motivos de diseño muy particular 
que no responden a elementos similares españoles y cuyo origen debe 
ser buscado en obras cuzqueños. Los más comunes son los formados 
por secciones de bocel ahuecado, los dentículos, las hojas imbricados, 
los entrelazados, las flores, los roleos, etc. 


Es lógico, pues, pensor que el Marqués de Tojo contratora a los tallistos 
que trabajorían en sus propiedades, entre los existentes en zonas mós 
cercanas como Potosí y Chuquisaca en vez de traerlos desde tan lejos, 
de Cuzco, como pretendia Noel. 

También se conserva en la actualidad la mayor parte de las imágenes 
originarias. De atenernos a los inventarios publicados por Solá 1 habria 
que seña'ar la falta de una Inmaculada de procedencia romana, que 
ese estudioso relaciona con la Virgen de la Asunción ubicada en el 
nicho superior del retablo principal. El estado actual de dicha piezo, 
que ha sufrido varios repintes, dificulta una apreciación más ajustada 
ya que no presento ninguna de los caracteristicas propias de las imá- 
genes de ese origen. 


En general, y solvando algunos excepciones, el resto de los esculturas 
mantiene un singular buen estado de conservación, sobre todo en una 
zona en la que la costumbre de repintarlas con frecuencia o de des- 
bostarlas para poder vestirlas ha tenido consecuencias lamentables. 


El conjunto de imágenes de Yavi se debe a más de un escultor, proba- 
blemente a uno de esos equipos ambulantes que trabajaban en dístin- 
tos localidades en las que se requerian sus servicios. O bien ha sido 
encargado a dos talleres de alguna de los ciudades cercanas del Alto 
Perú, puesto que es posible distinguir dos manos y dos técnicas clara- 
mente diferenciadas. Una que ejecutó las esculturos tallados en mo- 
dera y otra que trabajó las restantes utilizando madera de maguey, 
pasta y tela encolado, Imágenes de vestir hay solo tres: la Virgen del 
Rosario, una Dolorosa (f15), y otra más pequeña que pudiera ser la 
Verónica consignada en el citado inventario de 1785. 

Los dos primeras lejos de ser vulgares productos industrioles, como se 
ho pretendido, pueden ser consideradas como buenas obras de ortesanio, 
sobre todo la Virgen del Rosario, tallada totalmente en madera y con 
la túnica finamente estofado a pesar de que dicho trabajo seria ocul- 
tado por las vestiduras postizas. Esto sólo se hacio en aquellas imá- 
genes que se consideraban de calidad o de especial jerarquía. 


También se debe señalar el Son Francisco del oltar mayor que evi- 


pilla de las Animos 


pito. 
3. Iglesia de Yovi: ol 


de San José. 


1. Iglesia de Yavi: ca- 


2. Iglesia de Yovi: púl- 


tor principal y altar 
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Nicho portátil del oltar de la copilla de las Animas en madera 
tallada 


4. Detalle del retablo del altar lateral 
de San José 


dencia una vez más el persistente influjo de lo escultura ondoluza, 
sobre todo en lo escuela de Potosi, como consecuencia de la actividad 
del montañesino Gaspar de la Cueva que trabajó en eso ciudad durante 
buena porte del siglo XVII 


Tipológicamente procede del que Martinez Montañez labr3 para Santa 
Clara, de Sevilla, entre los años 1625 y 1630 con la diferencia de que 
sostiene una calavera con la mano izquierdo, elemento iconográfico 
exigido por la tendencia cada vez más ocusada en hispanoomérica a 
definir el carácter de las imágenes sobre todo por los elementos sim. 
bólicos o alegóricos 

Como en otros ejemplares altoperuonos se acentúan también los rasgos 
expresivos así como la tendencia geometrizante en el tallado de los 
barbas, coronilla y paños del hábito. Estos caen rectamente hasta la 
base sin formar los pequeños pliegues que en la escultura europea del 
momento eran utilizados como medio de transición entre la horizonta- 
lidad de la plataforma y la caida vertical de las telas. 

El Cristo Crucificado (f14), de la Copilla de Animas es también una 
obra digna, noblemente trabajada en madera de maguey, posiblemente 
pora facilitar su traslado durante las procesiones. La policromía está 
muy bien conservada y muestra la tendencia del artesano indigena a 
prodigar dramáticamente las señales de la flagelación. 

Los demás santos Antonio, Nicolás de Tolentino (f10), lgnacio y 
Javier (f11), debidos también a lo misma mono que trobojó los ante- 
riores, parecieran ser obras de taller, un tanto rutinarias. Todas ellas 
ostentan la misma tendencia hacia las proporciones pesadas, a los 
paños sin matices y a un mismo tipo de policromía y estofado. 


Los esculturas trobojadas con maguey y tela encolado son también 
buenos ejemplos de una artesanía de calidad. Todas, y principalmente 
el San José, la Santa Ana (£13), y el San Joaquin (£16), muestran una 
armónica composición de paños y una rica policromia resuelta con la 
técnica del estofado y el llamado “barniz chinesco”” 


Entre las obros de tallo que completan el amueblomiento litúrgico 


6. Tobla hispano-flamenca de comienzos del siglo XVI, en el altar 
Í— mayor 


l altar principal en madera tallada dorada 
de bronce dorado. 


| 8, Puerta del so: 
| con placas e 


7. 


. Sagrario del altar principal mostrando 


pr 


Pila de agua bendita a la entrada de la iglesia de Yavi tallada 
en piedra 


los espejos interiores; las 
pinturas son sobre vidrio 
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12. San Francisco Javier en tallo de madera policromada y estofada 
s del siglo XVII (altura aproximada: 1.00 m). 


de fine 


lás de Tolentino 


tclla en modera policromada y esto- 
del siglo XVII (altura aproximado 


Santa Ana en posta y telo encolodo sobre modera de maguey, 
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NOTA GENERAL 


Tercera parte del séptimo capitulo de la serie de publicaciones que, 
sobre los ex 
torio de nuestro país durante la dominación hispánica, dirigen Rafael 
Iglesia y Federico Ortiz. Este trabajo ha sido realizado por Miguel 
Asencio, Rafael Iglesi 
de investigación enviado al altiplano jujeño por el Instituto de Arte 
Americano de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo, con el apoyo 
del Fondo Nacional de los Artes. Redacción del texto: Héctor Sche: 
none. Fotografías de Rafael Iglesia. Coordinación y diagramación: 
Rofael Igles 


los de interés histórico y artístico levantados en terri 


se destaca el púlpito tallado en madera y dorado (2), cuya factura lo 
emparenta con el citado retablo de Animos. Si bien es un ejemplor 
menos curioso que el célebre de la catedral de Jujuy es, sin dudo, 
mucho más fino y más cuidado de talla y de ejecución. Debemos 
señalar por último, una hornacina con puertos ricomente decorados 
con las figuras de los santos Miguel y Gabriel, cuya finalidad es 
bastante imprecisa 

Donde más se ha hecho sentir el paso del tiempo es en la colección de 
pinturas que hacia fines del siglo XVII! pasaban las cincuenta y que 
hoy ha quedado reducida a unas pocas de relativo interés, con excepa 
ción de una tabla de comienzos del siglo XVI que ha pasado inad: 
vertido a cuantos pasaron por Yavi (18), 


Esta pintura se encuentra enmarcada en el coronamiento del retablo 
mayor y por su colocación muy jerarquizada se advierte la importancia 
que pora los marqueses de Tojo debe haber tenido. Posiblemente se 
trata de un recuerdo familiar traído a América por el citado noble y 
recibido en herencia de alguna de sus mujeres 


A pesar de la altura considerable en que se halla y que impide por 
ahora emitir juicios más amplios, pareciera que se trata de una produc- 
ción hispano-flamenco de hacio 1540 ó 1550 representando la Virgen y 
el Niño, en parte desvaida pero de muy buena colidad. La importan. 
cia de esta pintura es excepcional para nuestra historia artística ya 
que se trataría de la más antigua conocida conservada de la época 
colonial; dado su interés, mereceria un estudio más detallad 
Entre los otras telas se debe señalar por su calidad una Virgen soste: 
niendo la custodia (f12), posiblemente cuzqueña y de muy buena 
factura 


El resto de las pinturos será estudiado en su oportunidad. Todas ellas 
son otras tantas notos de suntuosidad, un tanto pueblerina si se quie 
re, pero que servirían a los fines para los cuales fueron creados: 
excitar la devoción y enseñar 


15. Doloroso, talla en madera (cobezos y monos) para vestir, de 
fines del siglo XVII (altura oproximado: 1.00) 


16. Son Jooquín, en posta y tela encolada sobre madera de maguey 
policromada, de fines del siglo XVI! (altura aproximada: 1,30 m) 


Notas al texto 7b (na 417) 


1. Aldo Ferrer en “Lo economía argentina”. Fondo de cultura eco- 
nómico, 1963. 

2. Miguel Angel Vergara en "Estudios sobre historia eclesiástica de 
Jujuy”. Universidad Nacional de Tucumán, Deportamento de In 
vestigaciones Regionales, 1942 
Idem 


Miguel Solá en “La hacienda de San Francisco de Yavi”. Anoles 
del Instituto de Arte Americano número 10, F.A. U., 1957. 


5. Miguel Angel Vergara en o. c. 

6. Martin S. Noel en “Rutos históricas de la orquitectura virreinal 
altoperuana, cuaderno número 5 de “Documentos de arte colonial 
sudomericano”, Academia Nacional de Bellas Artes de la Repú 
blica Argentino, 1948 


Notas al texto 7e 

1. Miguel Solá en o.c., p. 53 

2. Idem, p. 50. 

3. Mortín S, Noel en “La iglesia de Yavi”. Cuadernos de la Academia 
Nacional de Bellas Artes, cuaderno |, p. 13, 1939. 

4. Miguel Solá en o.c., p. 53 


y Héctor Schenone, integrantes de un equipo * 
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Americano de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo, con el apoyo 
Fondo Nacional de las Artes. Redacción del texto: Héctor Sche- 
Fotografias de Rafael Iglesio. Coordinación y diagramación 


se destaco el púlpito tallado en modera y dorado (12), cuya facturo la 
emparenta con el citado retablo de Animos. Si bien es un ejemplan 
menos curioso que el célebre de lo cotedral de Jujuy es, sin duda, 
mucho más fino y más cuidado de talla y de ejecución. Debemos 
señalar por último, una hornacina con puertas ricamente decoradas 
con las figuras de los santos Miguel y Gabriel, cuya finalidad es 
bastante imprecisa 


Donde más se ha hecho sentir el posó del tiempo es en la colección de 
pinturas que hocia fines del siglo XVIIl pasaban las cincuenta y que 
hoy ha quedado reducida a unas pocos de relativo interés, con excep» 
ción de una tabla de comienzos del siglo XVI que ha pasado inad- 
vertido a cuantos pasaron por Yavi (18) 


Esto pintura se encuentra enmarcada en el coronamiento del retablo 
mayor y por su colocación muy jerarquizada se advierte la importancia 
que para los morqueses de Tojo debe haber tenido. Posiblemente se 
trato de un recuerdo familiar traido a América por el citado noble o 
recibida en herencia de alguna de sus mujeres. 


A pesar de la altura considerable en que se halla y que impide por 
ahora emitir juicios más amplios, poreciera que se trata de una produc 
ción hispano-Mlamenco de hacia 1540 6 1550 representando la Virgen y 
el Niño, en parte desvaido pero de muy buena calidad. La importan- 
cia de esta pintura es excepcional para nuestra historia artística ya' 
que se trataría de la más antigua conocida conservada de la época 
colonial; dado su interés, merecería un estudio más detallado. 
Entre las otras telas se debe señalar por su calidad una Virgen soste- 
niendo lo custodia (f12), posiblemente cuzqueño y de muy bueno 
factura. 


El resto de las pinturos será estudiado en su oportunidad. Todas ellas 
son otros tantas notas de suntuosidad, un tanto pueblerina si se quie. 
re, pero que servirian a los fines para los cuales fueron creados: 
excitar la devoción y enseñar 


15: Dolorosa, talla en modera (cabezas y manos) para vestir, de 
fines del siglo XVII (altura oproximado: 1.00) 


16. San Joaquín, en pasta y tela encolado sobre modera de maguey 
policromada, de fines del siglo XVII (altura oproximada: 1,30 m) 


Notas al texto 7b (na 417) 


1. Aldo Ferrer en “La economía argentina”. Fondo de cultura eco- 
nómico, 1963 

2. Miguel Angel Vergara en “Estudios sobre historia eclesiástica de 
Jujuy”. Universidad Nacional de Tucumán, Departamento de In 
vestigaciones Regionales, 1942 

3. Idem. 


Miguel Solá en “La hacienda de San Francisco de Yavi”. Anoles 
del Instituto de Arte Americano número 10, F.A. U., 1957. 

5. Miguel Angel Vergara en a. c 

6. Martín S. Noel en “Rutas históricas de la orquitectura virreinal 
altoperuana, cuaderno número 5 de “Documentos de orte colonial 
sudamericano”, Academia Nacional de Bellos Artes de la Repú- 
blica Argentino, 1948 


Notas al texto 7e 

1, Miguel Solá en o.c., p. 53 

2. Idem, p. 50, 

3. Martín S. Noel en “La iglesia de Yavi”. Cuadernos de lo Academia 
Nacional de Bellos Artes, cuaderno 1, p. 13, 1939, 

4. Miguel Solá en o.c., p. 53 
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